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ARTA MUZICALA
MUSICAL ART

ANALIZA INTERPRETATIVA: INCERCARE DE DEFINITIE

INTERPRETATIVE ANALYSIS: AN ATTEMPT TO GIVE A DEFINITION

VICTORIA MELNICY,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

VLADIMIR ANDRIES?,
doctor Tn studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Sintagma analiza interpretativa este compusa din doi termeni — analiza si interpretare,
ambii pe cat de simpli si clari la prima vedere pe atdt de complecsi si vagi (dacd nu chiar
confuzi) la o Incercare de definitie si Intelegere. Deci, inainte de a propune o definitie a
conceptului, sa clarificam sensul si continutul acestor termeni.

Dupd cum se stie, cuvantul analizd in traducere din limba greaca Inseamna
»descompunere in parti”. Raportat la studiul stiintific, acesta defineste o metoda de cercetare
bazatd pe examinarea intregului disociat in prealabil pe parti sau elemente cu scopul cunoasterii
lor si explicarii relatiilor care existad Intre aceste parti sau elemente.

In contextul stiintei despre muzici se foloseste pe larg termenul ,,analizi muzicala” care
presupune o cercetare ,stiintifica” a operelor de artd muzicald bazatd pe descompunerea
speculativd a intregului muzical in elemente mai simple si luarea In considerare a rolului
fiecaruia dintre ele in structura generald a acestui Intreg care, de cele mai multe ori, se identifica
cu opera muzicala.

In celebrul Dictionar muzical The New Grove Dictionnary of Music and Musicians
analiza este definita ca fiind ,,studiul modelelor, conform carora o opera muzicala este construita

ca o integritate certd si, cum aceasta se desfasoard in timp, ca un tip special de proces”

! E-mail: victoria.melnic@amtap.md
2 E-mail: vladimir.andries@amtap.md
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(Dictionarul de muzica Grove, p. 38). Tehnologia generala a oricarui tip de analizd consta in
disocierea elementelor de intreg si cercetarea lor separatd, identificarea structurii fiecarui element
si a functiilor pe care le joaca in ierarhia intregului pentru o cunoastere mai detaliatd si mai
profunda a fenomenului sau obiectului analizat.

In majoritatea limbilor existd doud cuvinte diferite care definesc procesul de redare
sonora a unei partituri muzicale — executare (performance in engleza, ucnoanenue in rusd) si
interpretare (interpretation/unmepnpemayus). In anumite contexte, aceste doud cuvinte sunt
vazute ca sinonime echivalente, dar mai frecvent acesti doi termeni definesc demersuri, atitudini
si rezultate diferite. Primul se limiteaza la o reproducere adecvata a partiturii, la insusi procesul
de cantare a unei lucrari muzicale cu vocea sau la un instrument in timp ce al doilea presupune
ceva mai mult — o intruchipare artistica a unei opere care ii atribuie un anumit inteles.

Dictionarele limbii roméne definesc interpretarea ca proces de atribuire de sens unui
lucru, unui fenomen, unui text, unei legi etc. Interpretarea in arta se refera la atribuirea sensului
unei opere artistice. Astfel inteles, procesul de interpretare este unul comun pentru toate artele,
ba chiar mai mult, poate fi extins si asupra stiintelor, in special, asupra celor umanistice,
capatand statut de categorie teoretica si cognitiva. Totusi, auzind acest cuvant, majoritatea dintre
noi il asociazad doar cu asa arte cum sunt teatrul, muzica sau cinematografia, arte in care actul de
perceptie nu se poate realiza nemijlocit prin simpla contemplare sau lectura a operelor, asa cum
se intampla, spre exemplu, 1n literaturd sau in artele plastice. Compozitorul (spre deosebire de
pictor sau scriitor, dar la fel ca dramaturgul sau regizorul) nu se afla intr-un proces de
comunicare direct cu publicul prin intermediul operei sale, deoarece opera muzicala pentru a
ajunge la public trebuie sa fie interpretatd. Asadar, interpretarea muzicald reprezintd un act de
reconstructie sonora a unui text muzical compus de un compozitor si fixat de acesta sub forma de
partiturd. Interpretul nu doar reproduce opera creata de compozitor, incercand sa-i decodifice
sensul si continutul, ci si o re-creeaza, atribuindu-i sensuri noi. Ne ddm seama cu usurinta ca
aceasta notiune se extrapoleaza asupra mai multor domenii si ca nu este prezenta doar in muzica
si depaseste cu mult limita simplei intrebari despre cum sa executi o partiturd sau cum sa canti
muzica ,,corect” sau ,,bine”.

Acum, dupa ce am clarificat sensul ambelor cuvinte, sa revenim la analiza interpretativa.
Aceasta este una dintre multiplele varietati ale analizei muzicale. Chiar numele sdu indicd cu
sigurantd asupra destinatarului: este adresata artistilor interpreti si, de reguld, este si produsa de

acestia. In plus, fatd de analiza generala a unei opere muzicale menitd sa descopere structura ei
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interna si corespunderea acesteia unor modele menite sa-i asigure perfectiunea, scopul analizei
interpretative este de a identifica dificultatile de executare si de a gasi modalitatile/tehnicile
adecvate pentru a le depasi.

Pe langa toate acestea, deoarece interpretarea, dupa cum am mentionat, presupune si o
atribuire de sensuri, analiza interpretativd este menitd sd dezvaluie continutul si aspectele
semantice ale operei muzicale, sa urmareascd schimbarile ce au intervenit in decursul timpului in
tratarea operei de catre diferiti muzicieni.

Cuvinte-cheie: analiza muzicald, analizd interpretativd, executare, interpretare, operd muzicald

VERSUL EMINESCIAN DESPRE NATURA iN SPATIUL MUZICAL

EMINESCU’S VERSE ABOUT NATURE IN THE MUSICAL SPACE

VICTOR GHILAS?,
doctor habilitat Tn studiul artelor,
Institutul Patrimoniului Cultural

Cadrul tematic dedicat elogiului naturii ocupa un loc de frunte in lirica eminesciand, miza
ecologica a poetului constituind-o relatia omului cu lumea fizica inconjuratoare, cu universul, cu
spatiul extraterestru. Frecvent, in imagini de mare finete, poezia configureaza biotopul si
componentele acestuia. Printre motivele care figureaza in creatia lut M. Eminescu sunt arborii
din specia foioaselor (arinul, fagul, plopul, rachita, salcdmul, salcia, stejarul, teiul), arborii
decorativi (liliacul), pomii fructiferi (ciresul, marul, nucul), precum si cei din familia pinaceelor
(bradul). De asemenea, natura este reprezentata de biocenoza florilor (de crin, de tei, de trandafir,
narcise, romanita, viorele), de plante erbacee (nufarul, iarba). Nu lipseste in versul poetului
fauna, care include lumea insectelor (albina, fluturele, greierul), a pasarilor (cucul, lebada,
mierla, pitpalacul, randunica), a animalelor erbivore (calul, cerbul, ciuta). In poezia eminesciana
sunt des invocate si la alte elemente ale naturii: factorii terestri si extraterestri de influenta a
existentei umane (aerul, anotimpurile, apa, balta, cerul, izvorul, lumina, luna, marea, soarele,

stelele, vantul), ansamblurile forestiere (codrul, padurea), formele de relief (cAmpia, dealul,

3 E-mail: ghilasvictor@yahoo.com
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muntii, stdnca, valea). S-ar putea afirma ca natura pentru poet este spatiul protector, defulator,
consolator si (sau) de refugiu pentru eul liric.

Fascinatia universului filosofic, elevatia limbajului, plasticitatea versului, sonoritatea si
melodicitatea operei lui M. Eminescu se impun rapid in constiinta creatorilor de panze muzicale
deja in timpul vietii poetului, servind ca o veritabild sursd de inspiratie. Pe parcursul demersului
interpretativ identificdim un nomenclator foarte bogat de lucrari, in care natura, in diversele ei
ipostaze, se regiseste transpusd in expresii muzicale — creatii lirice (romante, lieduri, coruri,
oratorii, madrigale, opere s.a.) si coregrafice (opera-pantomima, balet, poem-coregrafic).

Continutul comunicérii se Intemeiaza pe o antologie de texte eminesciene, ce observa
evolutiv interesul manifestat de compozitorii, care si-au acordat creatia muzicala la diapazonul
expresiei verbale a poetului. Mentionam mai intdi ca, in secolul al XIX-lea, printre primii
compozitori care se adreseaza la textele lui M. Eminescu dedicate naturii se numara T. Flondor
(serenada ,,Somnoroase pasarele”), Gh. Scheletty (liedul ,,Ce te legeni”), G. Stefanescu (ciclul de
lieduri ,,Floare albastra”, ,,Si daca...”, ,,La steaua”, ,,Somnoroase pasarele”), urmati de C. Decker,
I. Vorobchevici, carora li se alatura E. Caudella, Gh. Dima, E. Mandicevschi, Gr. Ventura
(liedurile ,,Ce te legeni”, ,,De ce nu-mi vii ?”, ,,Peste varfuri”, ,,Dorinta”, ,,Si dacd ramuri bat n
geam” s.a.).

Preocupdrile pentru valorificarea creatiei Luceafdrului in spatiul muzical iau amploare in
prima jumatate a secolului XX, dar mai ales in cea de-a doua jumatate a veacului trecut. Poezia,
inspiratd din relatia omului cu natura (,,Ce te legeni”, ,,De ce nu-mi vii ?”, ,,Lacul”, ,,Stele-n cer”,
,Afard-i toamna”, ,,Si daca...”, ,,Ce sta vantul sa tot batd”, ,,Dorinta”, ,,Pe langa plopii fara sot”,
,Peste varfuri” etc.), este transpusa in limbaj muzical de autori, precum S. Albu, M. Andreescu-
Scheletty, M. Andricu, I. G. Bratianu, N. Bretan, E. Caudella, T. Ciortea, E. Coca, P.
Constantinescu, C. Cosmovici, D. Cuclin, F. Donceanu, I. Filip, D. Georgescu-Kiriak,
M. Jora, E. Mezetti, E. Monta, C. C. Nottara, D. Popovici, A. Stroe, G. Sorban, S. Toduta,
A. Vieru s.a.

In perioada posbelicd, la transpunerea melodico-armonici a versului liric eminescian in
diverse versiuni muzicale, se alatura compozitorii din stdnga Prutului. Puterea de expresie a
scrisului poetic este explorata componistic de Gh. Ciobanu (,,Poate la toamna”), E. Doga
(,,Luceafarul”, ,Misterul noptii”, ,,Lumineze stelele”), B. Dubosarschi (,,Peste varfuri”),
A. Fiodorova (,,Sara pe deal”), D. Kitenko (,,Afard-i toamna’), Gh. Mustea (,,Lumineze stelele”),

Gh. Neaga (,,Ce te legeni”, ,la-si urma cararuia-n codru”, ,, Afara-i toamna”), M. Starcea
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(,,Somnoroase pasarele”), Z. Tcaci (,,Adanca mare”), T. Zgureanu (,,Lacul”, ,,Dorinta”), in care
iese in evidenta autenticitatea si individualitatea gandirii creatoare a autorilor.

Subiectul abordat este unul destul de amplu, ldsand loc unor viitoare dezvoltari analitico-
interpretative, cu exemplificari masive, din care ar putea fi extrase concluzii mult mai temeinice.

Cuvinte-cheie: Eminescu, compozitor, liricd, muzicd, naturd, vers

VALORIFICAREA MIJLOACELOR TEHNICO-EXPRESIVE ALE
TROMPETEI IN LUCRARILE IMPROVIZATIE DE VLADIMIR ROTARU
S| PIESA MOLDOVENEASCA DE CONCERT DE DAVID FEDOV

VALORIZATION OF THE TECHNICAL-EXPRESSIVE MEANS OF THE
TRUMPET IN THE WORKS IMPROVIZATIE BY VLADIMIR ROTARU AND
PIESA MOLDOVENEASCA DE CONCERT BY DAVID FEDOV

DUMITRU HANGANU?,
doctorand, asistent universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Lucrarile camerale pentru trompeta ale compozitorilor din Republica Moldova prezinta
un interes deosebit pentru cercetare atdt din punct de vedere tematic si structural, cat si
interpretativ. Ele trateaza pe larg mijloacele tehnice si expresive ale acestui instrument. Numim
n acest sens: S. Lungul — Doua piese pentru trompeta si pian (1968); V. Loghinov — Sonata
pentru trompeta si pian (1972); A. Sochireanschi — Studiu de concert pentru trompeta si pian
(aprox. 1972-1976); V. Slivinski — Oleandra pentru trompeta si pian (1979); Piesa concertistica
pentru trompeta si pian (1974); A. Luxemburg — Rondo de concert pentru trompetd si pian
(1978/1980); O. Negruta — Romanta pentru trompeta si pian (1980); D. Fedov — Piesa
moldoveneasca de concert pentru trompeta si pian (1982); B. Dubosarschi — Capriccio pentru
trompeta si pian (1984); VI. Rotaru — Improvizatie pentru trompeta si pian (1986); Studiu de
concert pentru trompeta si pian (1987); Z. Tcaci — Doua piese pentru trompeta si pian (1994) s.a.
Ne propunem sa analizdm aspectul interpretativ si sa evidentiem particularititile de executie in
lucrarile Improvizatie pentru trompetd si pian de Vladimir Rotaru si Piesa moldoveneasca de

concert pentru trompeta si pian de David Fedov. Mentiondm in prima lucrare o textura melodica

4 E-mail: hanganutrumpet@yahoo.com
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axatd pe salturi la diferite intervale, in special, cvarte marite si cvinte micsorate, astfel,
interpretul va trebui sd demonstreze abilitatile tehnice. Desi piesa este scurtd ca duratd, ea
necesitd o pregatire de nalt nivel profesionist al interpretului (chiar si din punct de vedere al
rezistentei fizice), deoarece exploateaza si un diapazon larg al trompetei in B, cea mai Tnaltd notd
fiind re octava a 3-a (nota reala — do), contine elemente ornamentale ce ne amintesc de melodiile
folclorice. A doua lucrare Piesa moldoveneasca de concert pentru trompeta in B si pian de David
Fedov este una dintre ultimele compozitii ale autorului. Ea este dificila din punct de vedere
trompetei, precizia intonatiei in secventele unde se produce interpretarea octavelor in crestere, iar
apoi in descrestere, de asemenea, abilitatile de redare expresiva in dezvoltarea diferitor motive
sub aspect ritmic pe parcursul desfasurarii discursul muzical.

Cuvinte-cheie: trompeta, lucrari camerale, interpretare, mijloace tehnice si expresive, discurs
muzical, precizie in intonatie, ritm, ornament, diapazon

ACTUL INTERPRETARII iN CADRUL ORCHESTREI DE
FANFARA DE LA ACADEMIA DE MUZICA, TEATRU SI ARTE
PLASTICE

THE ACT OF PERFORMANCE IN THE BAND ORCHESTRA OF THE
ACADEMY OF MUSIC, THEATER AND FINE ARTS

OLEG CAZACU?,
doctorand, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Actul interpretdrii nu are reguli fixe si nu este unul singular. El difera, mai cu seama, in
functie de personalitatea interpretului, de la un interpret la altul, difera chiar in interpretarile
repetate ale aceluiasi muzician. La fel se intampla si in executie orchestrala, nu avem interpretari
la indigo. Tn acest context, pot apirea unele discrepante si probleme ale actului interpretarii de
ansamblu.

Ca profesor al disciplinelor Ansamblu cameral, Ansamblul instrumentelor aerofone, al

fanfarei AMTAP, autorul acestor teze a depistat mai multe neajunsuri in procesul de lucru la

5 E-mail: oleg_cazacu76@mail.ru
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orele de fanfard si nemijlocit in timpul actului interpretdrii studentilor, membri ai fanfarei. Ne
referim la:

— interpretarea frazelor deseori fara respectarea duratelor indicate in partitie si a nuantelor
dinamice, ceea ce necesita un efort suplimentar in monitorizarea studentilor si educarea acestora
in urmarea exacta a textului scris;

— executarea diferitd a texturii temelor, care se repeta la majoritatea instrumentelor din
cadrul fanfarei sau ansamblului. Astfel, deseori intr-o lucrare tema principald, tema secundara
s.a. se repeta atat in sunarea fanfarei, cat si la diferite grupuri de instrumente, de aceea este foarte
important ca aceste teme sa fie interpretate identic cu prima expunere de catre grupurile
instrumentale din cadrul fanfarei sau ansamblului;

— nerespectarea ritmului si caracterului lucririi. In cazul dat nerespectarea desenului
ritmic si a tempo-ului, caracterului creatiei muzicale, poate duce la un haos si nu va fi clar nimic
din lucrarea interpretatd. Fiecare creatie trebuie sa fie executata in caracterul respectiv, gandit de
compozitor/autor/creator, marsul sa fie mars, sarba — sarba, hora — hora, batuta — batuta, valsul —
vals, tangoul — tangou etc.;

— interpretarea la nuantele f si ff sau fortarea sunetului. Una din cele mai frecvente
probleme in fanfard a fost si este in continuare cea legata ne nuantele dinamice, in special, de
interpretarea la nuantele f si ff sau fortarea sunetului, ceea ce duce la dezacordarea instrumentelor
si respectiv exactitatea intonatiei este stirbita.

Trebuie sa subliniem faptul cd multi termeni muzicali au un caracter de aproximatie. Spre
exemplu, termenii de dinamica si agogica, termenii de miscare, cand nu sunt insotiti de indicatii
metronomice. De asemenea, termenii de expresie si caracter, precum doloroso, expressivo,
affetuoso, festivo, grandioso si multi altii, raman in seama interpretilor, fiecare 1i va talmaci si
aplica diferit In arta sa interpretativa. Totusi, oscildrile de la o interpretare la alta, evident, sunt
minore, uneori trecand chiar neobservate, cu exceptia cazurilor mai evidente, facute fie din cauza
incapacitatii intelegerii creatiei respective, fie din nepricepere sau cu rea intentie (mai rar). in
opinia lui Paul Taffanel: ,,Auzul admite anumite tolerante in acordaj ca, de pilda, intre acordajul
temperat si cel netemperat. Tot asa se admit usoare oscildri in tempo-uri. E greu de diferentiat un
Allegro moderato de un Allegro non troppo sau un Allegretto moderato de un Andantino con
moto. Afara de asta, nu se poate executa de doua ori la fel” [Albert Lavignac, Encyclopédic de la
Musique, vol. 1V, Editura Flammarion (Arta de a interpreta, text prescurtat), Paris, 1958, p.

2192]. Tot ceea ce nu este Inscris in partiturd raméne a fi observat de interpret, cdruia i se acorda
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o anumita libertate. Putem spune, de altfel, ca tocmai In asemenea mici diferentieri std farmecul
si frumusetea actului interpretativ, ,Intre doi interpreti, si chiar intre doud sau mai multe
interpretari ale aceluiasi artist, se ivesc, mai Intotdeauna, anumite deosebiri de tempo, de gradare
a nuantelor de frazare, de insufletirea cu care vom prezenta de fiecare data lucrarea, dependenta
si ea de 0 mai buna sau mai putin buna, dispozitie in care ne aflam” [D.D. Botez, Tratat de cant si
dirijat coral, vol. II, Bucuresti, Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, ICED, 1985, p. 168].
Dacd pentru interpretii solisti aceste fenomene au efectul sdu atenuant, care poate crea chiar
ineditul, pentru ansambluri instrumentale, orchestre pot produce dificultati de executie serioase,
de aceia un rol primordial in remedierea acestor oscilatii si eliminarea, diminuarea discrepantelor
interpretative il are dirijorul, in cazul dat al fanfarei.

Cuvinte-cheie: fanfard, interpretare, grup instrumental, tempo, nuante dinamice, frazd,
caracterul creatiei

TBOPYECKUE HAIIPABJIEHUSA 3BYKOPEXUCCYPbBI
KOHIA XX - HAYAJIA XXI CTOJIETUA

DIRECTII CREATIVE ALE REGIEI DE SUNETE LA
SFARSITUL SECOLULUI XX — INCEPUTUL SECOLULUI XXI

CREATIVE DIRECTIONS OF SOUND DIRECTING OF THE LATE 20th
- EARLY 21st CENTURIES

BSYECJAB OBCSIHHUKOBS,

KaH/HUJaT UCKYCCTBOBEJICHHUSI, IOLIEHT,
Axanemus uckycctB uMenu /1. Yybuncrkoeo, Kues, Ykpanna

B mnepsoii monoBuHe XX BEKa OPKECTPbI 3alMCHIBAIM C IOMOLIBIO JBYX WIH TPEX
MHKPO(OHOB, ITOCJIE TOr0 MUKIIMPOBAHKE HUKOTIAa HE IPOBOIMIIOCH, TO3TOMY OO CayH 1 3aIicH
3aBHCEN OT NMPOU3BOAUTENBFHOCTH, BBIOOPA U Pa3MEIIeHNsT MUKPO(OHOB, a TaKKe Ka4yecTBa HOCUTEIS
samucu. [lepBas ynauHas IONBITKA TakOro MeETOJA COCTOSUIaCh B PaMKax HKCIEPUMEHTOB
uccrienoBarenbckoi madboparopun «Bell Labs» B 1933 ronay. Yka3aHHble cOOBITUS IIPUBENIH K TOMY,
YTO BBICOKOE€ Ka4eCTBO 3BYKAa CTal0 OTOXKIECTBIATHCS CO  CIEAYIOIIMMHU  ONPENCTICHUSIMU:

,TIPUCYTCTBHUE”, ,,05ecK”, ,, IMHAMUYHOCTB’ 3BYKA.

6 E-mail: ovsiannikov.vg@gmail.com
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B Hanm 1HM, opkecTpoBas 3amuch NPUHUMAET MOYTH Takue *e (OpMbl, KaKk M 3aluch B
MOMYJISIPHOW My3bIKe. B OONBIIMHCTBE CIydaeB el OJJHA: MAaKCUMAIBHO PEATMCTUYHO IepeaTh
3BYKOBOW 00pa3 opkectpa. OHaKO, cOCOOBI Ui JOCTHKEHUS! KOHEYHOM eI B 3BYKOPEKHCCYpE
KpaifHe OTIIMYal0TCs, I0TOMY B KJIACCUUECKOM 3BYKO3AITMCH BBIJIEISAIOT TPH OCHOBHBIX HAIIPABJIECHHUS:
WIIYPU3M”, | MIHITUBUAYAIU3M U ,,pEaT3M .

Knaccudukanust HanpapieHUH KIacCUYECKOW 3BYKO3aricu BriepBble npuMenun [lon Bepr
(Paul Verna) B cratbe xypHana «Mix» B HostOpe 2000 roga. B craTbe akumeHTHpyeTCss BHUMaHUE Ha
CPABHUTEJIBHBIX ACIEKTaX Pa3JIMYHbIX TEXHUK M MOAXOJIOB B MHIYCTpUM 3ByKo3amucu. C oxHOM
CTOPOHBI CayH]| IPOIFOCEPhI BEAYLIMX aMEPUKAHCKHMX CTYAMM 3BYKO3alMCH MOJIAratoTCs Ha MPOCThIE
HACTPOMKU MUKPO(OHOB JUISl 3alIUCH >KUBBIX OPKECTPOB, UIPAIOLIMX KIACCHUYECKUM penepryap, npu
3TOM NPUMEHEHUE TOYEUHBIX MUKPO(POHOB OrpaHUYEHA, KaK ¥ BHECEHUSI U3MEHEHUI, KOPPEKTUPOBOK
K 3anucsam. [IpakTuuecku 310 To, YTO B MHAYCTPHUU 3BYKO3AIMCH HA3bIBAETCS ,,[TypPU3M .

C npyroit CTOpOHBI CYILECTBYIOT CayHJ IpPOJIOCEpbl, KOTOpbIE HAPYILIAOT BCe MpaBUiIa
KJIacCU4YeCKOM My3bIKH. OHU NPUMEHSIOT KIMK-TPEKU U HAYIIHUKH JJIs1 MY3bIKAHTOB U 3aIICHIBAIOT
OPKECTp IO YacTsM, a He Kak aHcamMOIlb. bonee Toro, oHM MOAXOIST K MPOLIECCY MUKIIMPOBAHUS TaK,
KaK 3TO JeNagoch Obl U 3alMCH MOMYJISAPHOM MY3bIKH — KOMIIBIOTEPHOE pelaKTUpPOBaHUE,
BHECEHHE 3HAYMTENIbHBIX W3MEHEHMH B 3alMCH IIPU 3TOM HE IpETeHAysd Ha COXpaHEHHe
peanuctuueckoro caynjga. akTUYeCKd OHM 3aHHMMAIOTCSI CO3JAHHMEM COOCTBEHHBIX 3BYKOBBIX
JmaHAmadToB. 3BYKOPEXHUCCEPOB pabOTAIONIMX M0 BbIIeyKazaHHOMY npuHuuy Ilon BepH B cBoeit
CTaTbe Ha3bIBACT ,,MHMBUIYAIMCTAMU .

Mexny ,JIypucraMu’ W ,,MHIUBUAYAIUCTaMM CYHIECTBYET €IE OIHO HAIpaBICHUE B
3BYKOPEXHUCCYPE, KOTOPOE OINPEAECNSAETCd KaK ,,peal3M’. 3BYKOPEKHCCEPAM-PEaINCTaM BaKHO
COXPaHWUTh MAIUTPY 3ByKa NPUOIMKEHHYIO K €CTECTBEHHOMY IEPBUYHOMY 3BYYaHUIO, HO B OCHOBE
UCTIONB3YEeTCsl TAKTHMKAa C MCHOJIB30BaHHE OOIIMPHBIX HACTPOEK MHKPO(OHOB COBPEMEHHOIO
000py/I0BaHNS U MOCTIPOAKIIH COCTOSIIMM MOYTH UCKITIOYUTENBHO M3 OPKECTPOBBIX 3aricei JIs
CayH/ITPEKOB.

[TogpIToXKMBas OTMETUM, YTO Ka)KJ0€ HAIlPaBJIECHUE UMEET Pa3IM4HbIe METOJIbI U MOJIXO/IbI B
¢dopmupoBaHuM 3ByKa. He3aBUCHMO OT JalbHEHIEro TEXHOJOTMUECKOTO Pa3BUTHUSL WHIYCTPUH
3BYKO3AIMCH, KOKI0€ 0XapaKTEPHU30BAHHOE HAIlpaBlieHHe Oy/IeT NMETh CBOMX CTOPOHHHUKOB B chepe
3BYKO3aIMCH, Beb MPpodeccHst 3ByKOPEKUCCEPA CTPOUTCS] Ha COOCTBEHHBIX CYObEKTUBHBIX CBOMCTBAX
CITyXa ¥ 3CTETMYECKOrO BKyCa.

Knrwouesvie cnosa: 36yKo3anucsy, cayHo, NONYIAPHASL MY3bIKa, NYPUIM, PeAru3m, UHOUBUOYATUIM
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CARACTERISTICA GENERALA A CICLULUI VOCAL-SIMFONIC EU
SUNT TU DE PAVEL GAMURARI PE VERSURILE POETULUI ROMAN
NICHITA STANESCU

GENERAL CHARACTERISTIC OF THE VOCAL-SIMFONIC CYCLE EU
SUNT TU BY PAVEL GAMURARI PAVELS ON THE VERSES OF THE
ROMANIAN POET NICHITA STANESCU

PAVEL GAMURARI’,
doctorand, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

,»Existd un amestec ciudat de forte in fiinta lui Nichita Stanescu: un respect aproape
religios pentru poezie si o supunere aproape cinica fata de real (...). Nichita Stanescu reprezinta
un mod specific de a fi poet in lumea noastra. E greu sa-i afli un model 1n literatura anterioara”
(citat din Eugen Simion) — probabil, aceasta este una din cele mai ample si precise aprecieri
scrise de la adresa marelui poet si care ne-a servit drept ,,cdlauza” atat in procesul de selectare a
versurilor pentru scrierea ciclului vocal-simfonic, cat si in patrunderea unor valente poetice,
sonore, a simbolurilor si sensurilor ascunse ale acestora. Asa cum se intdmpla, probabil, la
recitirea marilor poeti, si in cazul nostru, descopeream de fiecare daca noi fatete ale expresiei si
trairii profunde pe care le emand. Tema centrald a versurilor selectate este iubirea — versul
stanescian este recunoscut prin diversitatea pe care o oferda acestei sfere eterne, iubirea fiind
surprinsd in ipostaze neasteptate, originale — de la cea adolescentind, nebunatica, salbaticd, la una
plind de sensibilitate, de gingasie si gratie infinita.

Ciclul cuprinde 5 parti, fiecare fiind scrisd pe unul din poemele stdnesciene selectate. Prin
pastrarea titlurilor poemelor (1. Leoaica tanara, iubirea...; 1. Nimic nu este altceva; 111. Poveste
sentimentala; \N. Numai o clipa, V. Scurta vorbire) se remarca o prima particularitate a
abordarii componistice, ce indica faptul tendintei de pastrare atat al titlului, a semanticii textelor,
cat si a limbajului simbolist-figurativ al acestora. Transpunerea muzicala a versurilor marelui
poet pune in fata compozitorului mai multe sarcini, cea mai importanta fiind, in opinia noastra,
legatd de semantica versului sau, cuprinsa in mod plastic prin celebrul Necuvintele.

Compozitorul cauta sa redescopere necuvintele, sa le ,elibereze” din ,,menghina” verbului prin

" E-mail: paulgamurari86@gmail.com
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identificarea si asocierea acestora cu anumite sonoritati timbrale sau prin alte modalitati si
procedee de expresie muzicald, in urma carora ele capatd noi dimensiuni semantice, nebanuite,
ascunse in adancul fiintei si constiintei umane. In acest sens, ne-am propus sa desprindem, in
cadrul formei de ciclu vocal-simfonic, complexele si multiplele semnificatii ale versului
stanescian, pornind de tematica iubirii.

Avand in vedere amploarea si forta emotivd a poemelor stanesciene, ce ating straturi
profunde ale fiintei umane, consideram ca limbajul si mijloacele de expresie abordate in muzica
ciclului se incadreaza in tendintele postmoderniste de factura expresionista. La baza acestuia se
— de la vocalizarea muzicald, la intonatia vorbita, declamata, de la strigatul disperat la soapta.
Astfel, melodica vocald capata trasaturi ,,non-vocale” — disonante, salturi abrupte, cromatizare
etc., pierzand din calitdtile sale de cantilend iar ritmica regulamentard se supune unor rigori
diferite, bazate pe sincope si accentudri complexe.

Cuvinte-cheie: ciclu vocal-simfonic, Stanescu, poem, vers stanescian, sonoritati timbrale,
expresie muzicald, dimensiuni semantice, compozitor

FENOMENUL ANTIFONIA — DIMENSIUNI EDUCATIONALE SI
CULTURALE

THE ANTIFONIA FENOMENON - EDUCATIONAL AND CULTURAL
DIMENSIONS

MIRELA MERCEAN-TARC?,
doctor habilitat, conferentiar universitar,
Universitatea din Oradea, Romania

Lucrarea isi propune sd evidentieze importanta culturald si educationala a activitatii
corului ,,Antifonia” in peisajul muzicii contemporane roménesti si europene. Infiintat in 1969 in
cadrul Conservatorului de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca (acum academie, ANMGD) de
catre profesorul, dirijorul si compozitorul C. Ripa cu scopul de a promova noile tendinte din

muzica de avangarda romaneasca, corul a fost alcatuit inca de la debut din cei mai buni solfegisti

8 E-mail: merceanmirela@yahoo.com
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al institutiei, instruiti pentru a putea sd interpreteze opusuri de mare complexitate in prima
auditie absoluta, semnate atat de compozitori contemporani romani cat si straini.

Importanta educationald a activitdtii ansamblului a constat in faptul cd fiecare generatie
care reinnoia odatd la patru sau cinci ani efectivul de tineri studenti, trebuia sd se ridice la
aceleasi standarde de calitate umanad si interpretativa cu cele ale predecesorilor, abilititi educate
in timpul repetitiilor, concertelor, turneelor: auz impecabil, solfegiu (modal-tonal-atonal-
,metatonal), cant coral si solistic (atac, intonatie, sincronizare, omogenizare, tehnici vocale
extinse) analizarea si aprofundarea stilului muzicii contemporane (si nu numai)
responsabilitatea, munca, disciplina, seriozitatea, ambitia. Incepand de la vocalize, concepute de
dirijor pentru a ,,disloca” dependenta de centrarea tonal-functionala in care erau educati studentii,
continuénd cu un repertoriu complex, dificil, situat stilistic in zonele avangardei: piese aleatorice,
modale, modal-seriale, seriale, texturale, eterofonice, punctualiste, cu efecte de tehnica vocala
extinsa, ,,Antifonia” s-a dovedit a fi o ,,scoala” de elitd atat pentru viitorii interpreti cat, mai ales
pentru viitorii muzicologi, compozitori, dirijori.

Completata de palmaresul premierelor de muzica contemporand, dimensiunea culturald
poate fi apreciatd si prin portofoliul impresionant al Antifoniei care inscrie peste 1000 de
concerte cu lucrdri a peste 150 de compozitori, 14 premii internationale, 9 nationale, participari
la festivaluri importante europene, colaborarea cu compozitori, orchestre si dirijjori de talie
mondiald. Dorim s subliniem de asemenea importanta si unicitatea ,,fenomenului Antifonia” in
peisajul muzicii corale romanesti, Intrucat, pana azi, nimeni nu a putut duce mai departe
»mostenirea” lasata de C. Ripa si generatiile de entuziasti care au insufletit timp de o jumatate de
veac un repertoriu coral atat de complex, intr-o maniera profesionista.

Cuvinte-cheie: Antifonia, muzicd corald contemporand, Constantin Ripd, Academia Nationald de
Muzica ,, Gh. Dima”, Cluj Napoca (ANMGD)
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NCKYCCTBO MAPUUN YEBOTAPH B BOKAJIBHO-
CUMPOHHNYECKUX ITPOU3SBEJIEHUAX BEHCKUX KJIACCUKOB

ARTA MARIEI CEBOTARI IN INTERPRETAREA CREATIILOR
VOCAL-SIMFONICE ALE CLASICILOR VIENEZI

THE ART OF MARIA CEBOTARI IN THE INTERPRETATION OF THE
VOCAL-SYMPHONIC WORKS OF THE VIENNESE CLASSICS

CEPTEN MUJIMIELKUI®,

JIOKTOP MCKYCCTBOBE/ICHUA,
HaunonaneHueliil Teatp onepsl u 6asiera umenu M. buewy,
Kumunes, Pecyoninka MongoBa

B cratee momeniena wmH(pOpMamus o JOCTIKEHUsAX Mapuu YeGotapy B BOKaJbHO-
cuM(OHNYECKUX TIPOM3BEAEHUIX KOMIIO3UTOPOB 3MOXH Benckoro kmaccurmsma: U. Taiinua,
B.A. Mouapra u JI. Ban berxoBena. CoOpaHbl ¥ NpOaHAIM3UPOBAHbI  YHUKAJIbHBIC,
MaJIOM3BECTHBIE MaTepHalibl 00 y4acTHUU IEBHIBI B MHOIOYMCIEHHBIX KOHLepTax BeHbl u
JPYTUX TOpoJ0B ABCTPUH, I/I€ UCTIONHSUIUCH UX OpaTOpHalibHble COYMHEHUsI. bombioil nHTepec
JUIL KCCIENOBAaHUS NPEICTaBIISIET KPUTUKA M3 Ta3eT TONO BPEMEHHU, KOTOPBIE SIBISAIOTCA
OCHOBHBIM HCTOYHUKOM II0 TeMe. J[OMOJHUTENBHO YKa3bIBAIOTCS JAThl, MECTAa U YYaCTHUKHU
KOHIIEPTOB.

W3BectHo, uro M. YebGortapu, oOnamaBiiass KOMIIAKTHBIM, OY€Hb OOpaOOTaHHBIM
roJI0COM, MY3BIKaJIbHOCTBIO, MHTEJUIEKTOM M TOHKHUM XYJI0’)KECTBEHHBIM BKYCOM, MpOSIBUJIA
He3aypsiIHbIe CIOCOOHOCTU B MHTEPIPETALIMU KAHTAT, MECC, OPAaTOPUH, BOKAIbHBIX CUM(POHUI 1
OpyTrux counHeHuil mojpoOHoro poja. C 3Tol My3bIKOM NEeBUIIAa CONpHUKacatach B TEUEHUE
TBOPUYECKOM >KM3HHU YaCTO, TaK KaK B apeajie HEMELKOS3bIUHOM KyJIbTYypHl, T/l *KHUjla apTUCTKA,
OHa BechbMa IoMyJsgpHa U BocTpeboBaHa. M. UeGoTapu Hayajga ee OCBaMBaTh C CAMBIX MEPBBIX
JIET Kapbepbl: BUIHBIC HEMEIKHE JUpPHXKEphl, cpean KOoTopbix Obun b. Bambrep, @. bym,
P. Xerep, 0Oe3ommb0o4HO yraganu OOJBIINE BOKAJIbHBIE W XYJAOXKECTBEHHBIE BO3MOKHOCTH
MIEBULIbI B 3TOM HaIlpaBJICHUU.

B GospioM opaTopHadbHOM pernepTyape apTUCTKH, KOTOPBIM OXBaThIBAET MY3bIKY OT

OIIOXH 6ap01<1<0 A0 CCPCAUHBI XX B., 3HAUUTCIIbHOC MCCTO 3aHUMAIOT TIPOU3BCACHUSA

® E-mail: pilipetsky@mail.ru
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KOMIO3UTOPOB BeHCKoM Kiaccuueckoi mikoyibl. HecMoTps Ha TO, 4TO B ayAuO HACIEIUH
M. YeboTapy OHM HE COXPAaHWIIUCh, OCHOBBIBASICh Ha MUCHbMEHHBIX HCTOUHUKAX MOKHO 3asIBUTh:
Ty4muMHu oOpaszuamu ctanu peksueM B.A. Monapra u JleBaras cumdonus JI. Ban berxoseHna.
besycnoBHO, uHTEpIIpeTalus apTUCTKON 3HAMEHUTHIX OIYyCOB HE TOJBKO CHOCOOCTBOBaia eIlie
OoJpIIIel WX TOMYJSPU3AMK B MEPBOM IMOJIOBHHE XX B., HO U JIOCTOWHA BOWTH B HCTOPHIO
BOKaJIbHOT'O HUCKYCCTBA.

Knrouesvie cnoea: Mapus Yebomapu, eeucKkue KIACCUKU, OpaAmMopus, pPeKeuem, 60KAIbHAs
cum@orus

ACHEKTbI KIABUPHOI'O AKKOMITAHEMEHTA HA BASIHE
OTPBIBKOB U3 OITIEPHBIX ITPOU3BEJIEHNHA

ASPECTE ALE ACOMPANIAMENTULUI DE CLAPE LA BAIAN A
FRAGMENTELOR DIN LUCRARILE DE OPERA

ASPECTS OF CLAVIER ACCOMPANIMENT ON THE ACCORDION OF
EXCERPTS FROM OPERAS

HUKOJAN BOJOIIIMNHY,

IIPEToJaBaTellb,
Opnecckuit npodeccuoHanbHbIN Koyiek uckyccTB uMeHH K. @. /lanvkesuua, YKpanuHa

3anopoxckass Ceub chopmupoBanach B XVI cronernu 3a JIHEMPOBCKUMH TMOpOraMu
cBoOOIHBIMU K03akamH. ITocne nepoit mukBuaanuu Ceun B 1709 roxy, Bo Bpemst apcTBOBAHMS
Enunzasetsl [letpoBubl Obuta cozgana Hoas Ceub. 3amoposkckas Ceub Oblia  OMOpoOi
IIPaBOCIIABUS U CBOOOAONIOOMS, 00pa3 >KU3HM KO3aKOB YacTO HPUBOAWI K KOH(DIMKTaM C
BiacTsaMH. Exarepuna Il npuad k Biacty, crana pa3pymars Tpaauiuu EnusaseTsl, U nognucana
Manudect o nukBuaanuu 3anopoxckoit Ceun.

YacTb 3amopoKCKUX Ka3zakoB yOexkana 3a JlyHail — Ha TeppUTOPHUIO, II€ TOCIIOJICTBOBAJIA
Ocmanckas Typumsa, a vactb — Ha KyOGanb. C.C.['ymak-ApremoBckuii 3Ham 00 3TuX

Tparuyeckux COOBITUSAX U CKOPOU KO3aKOB 332 POJHON YKpauHOM.

10 E-mail: I_kulieva@ukr.net
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B onepe «3anopoxen 3a Jlynaem» C.C. ['ymaka-ApTeMOBCKOTO 3TH COOBITHSI OTPaKCHBI
«00poii BoJiei» CynTaHa, eciii Obl KOMIIO3UTOP MOKAa3all TOJIBKO BOJIBHOIIOOUBBIE CTPEMIICHUS
KO3aKOB, TO OIIEpa HE YBUJIENA CLIEHY.

KnaBup ynoOeH nisi BBINOJHEHUS IMOJA aKKOMIaHeMeHT OasiHa. [lpu ero ucmogHeHHH
HE0OXOJIMMO MTHOBEHHO, JUISl JIYYLIEro CIUSHUS aKKOMIIaHEMEHTa C MapTHel CoJMcTa WU
COJIMCTOB, NIEPEHECTU TEMY IPaBOM PyKHM Ha OKTaBy HIbKe. Korma conpoBoXkaeHHE UAET MOJ
dopTenuano, TO 3a CUET MEAATH U 3alOJIHEHHS OT KOHTPOKTaBbI K YETBEPTOW MPOUCXOIUT
3By4YHOE HamoJiHeHue. B conpoBoxkieHnu O6asHa Bce TEXHUYECKU BO3MOXKHO.

Onepa «3anopoxer; 3a JlyHaem» HamucaHa ¢ J00OaBJI€HHEM HAapOJHBIX MOTHBOB,
HalpuMep, HeKOTopble HoMepa Kak necHs Opapku «O#, ropopuiia MHe Mamay, necHs Kapacs
«Of/'l, YTO-TO OYCHDb 3aryJisjicsa» U OaXKE IMCCHA OxcaHbl «MGCSIII SICHBIHY BOCIIPMHUMAIOTCA KakK
HapojHbIe ecHU. HemapoM KOMITO3UTOp yKa3aHHbIE HOMEpA repOeB Ha3Ball MECHSMHU, IJI€ TOJIOC
B COMPOBOKICHUH OasiHa KaK HAPOJHOTO MHCTPYMEHTA 3BYYUT MPUPOTHO HAPOIHO.

B HekoTopeix HOMepax omepbl — apusi AHApes — B KIaBUPE AKKOMIIAHEMEHT,
HM3JI0KCHHBIA B BUAC aprcaKnuo, CJICAYCT 3aMCHHUTL JIOMAaHBIMU apICIKNO WK aKKOpAaMu,
UHTEpBAJIaMU C TPUOIMKEHHON PUTMHUYECKONH OCHOBOW, KOTOpash HAIOMHUHAET H3JI0KEHHE B
KJIaBUpe [ POPTEIHAHO.

ConpoBoxieHue (QopTenuaHo, CBSI3aHO C IMOABM)KHBIM OacoM Kak Hampumep, Jyst
Oxkcanbl 1 Anapes «YUepHas Tyya u3-3a AyOpaBbl...» — B 3TOM Cllydae HEOOXOJIUMO MEpPEeHECTU
JIEBYIO PYKY B (hopTenuaHo, Ha MPaByIO PYKY B COMPOBOKICHUH OasiHa, a aKKOP/bI IPaBOH PyKU
¢dopTennaHo Ha JIeBYIO pYyKYy cONpoBOXxJIeHUs ©OasHa. Ilpu Takom mnepemenieHUn
MHCTPYMEHTAJIbHBIM 3J€MEHT Mpou3BeAeHHs] OylIeT BbIPAa3UTEIbHO 3By4YaTh, CONPOBOXKas
roJjoc.

B cBa3u ¢ omopoid Ha HaponHyro My3blky omepa C.C. I'ynaka-ApTeMOBCKOTo
«3anopoxxery 3a JlyHaem» OyneT 3BydaThb KpacuBO INpU NPO(PECcCHOHATBHOM, B3BEIIEHHOM
aKKOMIIaHEMEHTE Ha OasHe.

Knroueenie cnoea: AKKOMnaHemeHm, 6a;m, Kaaeup, onepa

23



AYXOBHO-9CTETUYECKHUE BO33PEHUA M.U. I''IMHKAU
VIZIUNILE SPIRITUAL-ESTETICE ALE LUI M.I. GLINKA

M.I.GLINKA’S SPIRITUAL AND AESTHETIC VIEWS

AHTOHUHA KYJIUEBAY,

KaHJ1J1aT UCKYCCTBOBE/IEHUS,
Opnecckast HaLlMOHAJIbHAS My3bIKaJbHAsI akaieMusi UMeHU A. B. Heowcoanosoti, YkpanHa

B wucropum mo0o0i HAaUMOHANBbHOM KYJIbTYyphl CYLIECTBYET «30JO0TOM  3amac»
«PapUTETOBY, PENPE3CHTUPYIOLUX CBOIO IIOXY U €€ BEKOBBIE JYXOBHBIE LICHHOCTH. TBOpUeckoe
Hacneaue M. I'TIMHKM M HbIHE HAXOAWTCS B LEHTPE BHUMAHMUSA HCCIEAOBATENICH IO IPUYMHE
MacmTabHOCTH ¥ HEUCUEPITAEMOCTH KOMITO3UTOPCKOTO T€HHS UX aBTOPA, a TAKKE PACCMOTPEHHS
CBSI3€M €ro HaclIeus C lyXOBHBIMU TPAIULUSIMU PYCCKOTO UCKYCCTBA.

Ecin anasorm Mexnay TtBopuecTBOM M. [NIMHKM M KyJIbTypoil €ro 3HOXH MOYKHO
IPOCJEINTh HA OCHOBE COIOCTaBJICHMSI-aHAIU3a KOHKPETHBIX apTepakToB, TO MEHEE
HCCIEA0BAHHBIM HA CETOJHSIIHMM JI€Hb BCE K€ OCTAETCS BOIPOC O €ro JYXOBHBIX B3IJIAAAX,
HEOJIHOKPAaTHO KOPPEKTHPOBABIIMNCA HA NPOTSHKEHUU IOYTH ABYX MUHYBIIUX CTOJiETHH. [lo
HBIHEIIHETO MOMEHTa HEU3YYEHHBIM OCTaeTCsl BONPOC O JIYXOBHOM OOJHMKE-TIO3UIUH
KOMITO3UTOpa, B KOTOPOM COYETAJIMCh KauecTBAa PYCCKOTO MY3bIKaHTa, MPUOOIIEHHOTO K
TpagULUsIM €BPONEHCKON MY3bIKaJbHO-UCTOPUYECKON TPAJHUIIMH, C TUIIOM JIMYHOCTH, CTABIIMM
OJIMLIETBOPEHUEM PYCCKOM HalMOHAIBHOM uaen XIX Beka U CONPSKEHHOU ¢ HEU KYJIbTYpPHI.

VYBieueHHOCTh chepoil pycCcKoil TyXOBHOH KyJbTYpbl MPOCIEKUBAECTCA HA MPOTHKECHUN
Bcell ku3Hu M. I'muuku. B mepuon paciBera cBoero TBOpUECTBa OH OOpalllaeT MpHCTaIbHOE
BHMMAaHHE Ha JAPEBHEPYCCKOE MIEBUYECKOE UCKYCCTBO, 3aHUMAETCS aKTUBHBIM €0 UCCIIEOBAaHUEM
U TBOpYECKUM oOcBoeHHuEeM. (CBO€OOpa3HbIM HTOTOM JyXOBHBIX M TBOPYECKMX HCKAHUMN
M. I'MuHKM MOKHO cUMTaTh €ro obmieHue ¢ enuckonom Mruaruem (bpsHuanuHOBbIM). MiTOrom
UX COJAEp)KaTeNIbHBIX Oecell CTajJo HamUCaHHOE enuckonoM HWrHatuem mo mpockbe camoro
M. I'nmuaku  scce-guanor «XpUCTHMAHCKUM TacThlpb M XPUCTHAHMH-XYJOKHUK», 0a30BbIE
MO3UIIMM KOTOPOTO COOTHOCHMBI M C JIYXOBHBIM MHPOBO33PEHHEM CaMOI0 KOMIIO3MTOpA.

M. I'nmunKa siBisieTcst cozaareneM «XepyBUMCKOM MeCHM» U MHBIX 00pa3lioB KYJIbTOBOM MY3BIKH,

1 E-mail: |_kulieva@ukr.net
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MHTOHALIMOHHO-CEMaHTHYEeCKasl CHelu(puKa KOTOPOH TakKe COCTaBisieT 0a3uc €ro ONepHOro
Hacneaus W, mpexne Bcero, «MBana CycaHumHa» ¢ MOKa3aTeNIbHBIM I HEro JIMTYPTUMHBIM
MOATEKCTOM.

Utak, TBopueckas nuuHocTh M. ['muHku opmupoBanach Ha MEpeceYeHUN PyCCKON U
3aMaJJHOEBPOICUCKON KYJIbTYPHO-UCTOPUUECKUX Tpaauluid TepBod monoBuHbl XIX Beka,
MOPOJUB 0CO00E COYETAaHUE «PYCCKOTO E€BPOIEHIIa» C THUIIOM XYI0KHHKA, MPHOOIIEHHOTO K
CaKpaJIbHBIM IICHHOCTSIM OT€YECTBEHHON KYJIBTYPBI, YTO O0YCIOBUIIO €r0 CTAaTyC KaK KJIACCHKa B
HUCTOPUM PYCCKOW MY3bIKH. CyIIHOCTBb €ro JeATEIbHOCTH ONpE/EJeHAa HE TOJBKO CO3/IaHUEM
STAJIOHHBIX ISl PYCCKOM HallMOHAIBHOM KyJIbTYphl 00pa3loB oOnepbl, CUM(POHUYECKON MY3bIKU
u chepbl BOKaJIBHOW JIMPUKHA, HO M HMX COOTHECEHHOCTHIO C HAINMOHAIBHOW JYXOBHO-
PEIUTHO3HONM Tpaaulre, kK kKoropod M. I'muHka ObLT MpUOOIIEH HA MPOTSHKEHUU BCEU CBOEH
#u3Hu. CKa3aHHOE OYEBUIHO W B €ro JIMYHOCTHOH PacHoSIOKEHHOCTH K CaMOYIIYOJICHUIO,
WHTPOBEPTHOCTH, U B €ro TITyOOKOM MHTEpece K MPaBOCIaBHOW PEIUTHO3HOCTH U OOPSA0BOCTH,
U B OYEBHUJHOM CTPEMJICHHH K IIOCTHKEHHUIO CYIIHOCTU IPABOCIABHOTO OOTOCITy)eOHO-
MEBUECKOT0 MCKYCCTBA W 3al€YaTIICHUH €r0 «IyXa W OYKBBI» B CBOEM TBOPUYECKOM HACJICIHH,
0000IIEHHOM B JOMHUHAHTHOW poiu 00pa3oB ciaBieHus, KpacoTbl, B COOTHECEHHOCTHU
(hopManIbHO CBETCKUX JKAHPOB C UX JIUTYPTUUHBIM U TyXOBHO-MHUCTEPUATHHBIM T'€HE3UCOM.

Knroueevie cnoea: meopuecmeo M.U. [nunxu, pycckas myzvika XIX eexa, npasocnasnoe
0020cnyIHCeOHO-NesuecKoe UCKYCCMBO

T'EHE3UC KAMEPHO-BOKAJIBHOT'O IIUKJIA B EBPOIIEMCKON
MY3BIKAJBbHO-UCTOPUUYECKOM TPAJUIIUA

GENEZA CICLULUI CAMERAL-VOCAL IN TRADITIA MUZICAL-
ISTORICA EUROPEANA

THE GENESIS OF THE CHAMBER-VOCAL CYCLE IN THE EUROPEAN
MUSICAL-HISTORICAL TRADITION

BAH CSIOION*?,

COHUCKATellb,
Opnecckast HalMOHATIbHASE My3bIKaJIbHAs aKkazeMuss UMeHU A.B. Heacoanosoii, YKkpanHa

12 E-mail: |_kulieva@ukr.net
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JKanpoBast 061acTh KaMepHOW BOKAJIBHOW MY3bIKM MMEET JaBHUE WCTOKH, TECHEHITUM
00pa3oM CBsA3aHHBIE C (HOJIBKIOPOM, JTUPUKOM, STTOCOM U IpaMoii, B UeM TaKXKe 3aredariieHa ee
CUHTETUYECKas MPUPOAA, NPOSBISIOMIAACT HAa YPOBHE KOHTAaKTHOCTU CO CJIOBOM, PUTYaJIOM
(KynpTOBasi My3bIKa), IO3[JHEE CO CLIEHUYECKUM JielicTBUEM (omnepa). Pa3nuunbie HalmoHaIbHO-
UCTOPUYECKHE TPAJULIMU B KaMEPHO-BOKAJIbHON cdepe JEeMOHCTPUPYIOT, C OAHOW CTOPOHBI,
XKaHpoByIO au(QepeHIraniuo B COOTHOMIEHHH MY3bIKQIBHOTO M IO3TUYECKOrO Hayal,
MIOPO>KJIAIOLIYI0 TUIIOJIOTUYECKOE Pa3rpaHUUEHUE «TIECEHHOCTH» U «pOMaHcoBoCcTW». C npyroi
CTOPOHBI, B HEKOTOPBIX KYJIbTypaxX OUYEBHUHO IMPEAEIbHOE COMMKEHHE U OTOXKIECTBICHUE ITHX
MOHSATHI, YTO MPOSBISAETCS B HEMELKOM TepMuHe Lied u aHriauiickom song, MOJILCKOM piesn.

I'ene3nc eBpONEMCKONM KaMEpHO-BOKAJIbHOM TpPAJULMU KOPEHUTCS M B HEMEIKOM
MHHHE3aHI'€, U B MCKYCCTBE MEMUCTEP3UHIEPOB, U JyXOBHO-BOKAJIBHOW KYJIBTYPE DIIOXHU
Pedpopmanuu. PacuBery meceHHOro TBOpYECTBA B SIOXY pPOMaHTH3Ma MPEIIECTBOBAIO
poxnaenne B XVII Beke CONbHOM TMECHHM € HMHCTPYMEHTAIBHBIM COIPOBOXKICHHUEM,
tpanchopmupoBanHoii B XVIII cT. B «rajaHTHYIO MECHIO», MPEACTABICHHYIO B TBOPUYECTBE
KOMIIO3UTOPOB TaK Ha3bIBAeMOU «bepIMHCKON HIKOJIBD.

[Tpouecc dhopmupoBanusi OyAyIIMX OCHOB POMAHTUYECKON BOKAIbHON JHPUKU B KOHIIE
XVIII Bexka HeOTAECNIMM M OT 3HAYMMOM POJU JJII HEMELUKO-aBCTPUICKONM MY3bIKaIbHOMN
KynaeTypbl mo33uu U. 'epaepa, U. B. T'ere, I'. broprepa, @®. lllumnepa, X. lllybapra u np., a
TaKkXe OT BbIXoJa B cBeT BHavase XIX B. cOOpHHMKA HEMELKUX HapOAHBIX neceH «BommeOHbii
pOr MallbYuKay, CTAaBLIEr0O UCTOYHUKOM TBOPYECKOTO BJOXHOBEHMS I MHOIMX aBTOpoB XIX-
XX BEKOB.

CymiecTBeHHa poJib B 0003HaUEHHBIX Ipolieccax (OpMUPOBaHUS €BPONENCKON KaMepHO-
BoKanbHOU cdeprl u JI. berxoBeHa, BOKalbHOE HacieIue KOTOpPOro, C OJHOH CTOPOHBI,
CTaHOBHUTCA 000O0IIEHHEM TBOPUYECKOIO OMBITA €0 MPEIIECTBEHHUKOB, C APYroil — BO MHOTOM
MPEABOCXUINAET IMOUCKH M OTKPBITUA POMAHTHUKOB. [loATBEp:KIEHHMEM JTOrO CTaHOBUTCS
KAHPOBOE M KOMIIO3MIIMOHHOE pPa3HOOOpa3ue €ro BOKAJbHBIX COYMHEHHH, Cpeau KOTOPBIX
BBIIETISIIOTCS U «KOMITaHEHCKHEe» TIECHH, U JyXOBHbIE IECHHU-MOHOJIOTH (Ha TekcThl X. ['emepTa
op. 48), mpenBocxumnaronme QUIOCOPCKYI0 ITUPUKY 3penbix mnpousBeaeHuit . llybdepra,
WU. Bpamca, I'. Bonbda, u, Hakonen, mukn «K nanexoit BozmoOnenHoi» (ctuxu A. Elfteneca),
HEMOCPEJICTBEHHO MPEABAPAIONINNA POMAHTHUUYECKNE LMKJIbI-«HCIOBEIN» KOMMIO3UTOPOB XIX—

XX BEKOB.
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KamepHbIil BOKaJIbHBIN LUK, UCXOAS U3 3TUMOJIOTHU CIIOBA-TEPMUHA LMK — KPYI»,
€ro PUTOPUKO-CEMAHTUUYECKUX M CHUMBOJIMYECKUX CMBICIOB-3HAYCHUM, 3aledyaTyieBacT HUJICH0
Ku3HEeHHOro «lIlyTm» wyenoBeka, OCMBICIEHUS €ro BaXXHEUIIMX JTAllOB, OTPAaKCHHBIX B
MOCIIE0BATEIBHOCTH (PUKCUPOBAHHBIX MOMEHTOB CYOBEKTHBHO-THUPUYECKOTO TEPEKUBAHMUSL.
CkazanHoe 00yCIIOBJIIEHO KaK MHOTOBEKOBOW JYXOBHOHM Tpajulliel HEMELUKOW KyJIbTYpbl, TaK U
TeHEPATBHONH TEMOW POMaHTH3Ma B IEJIOM, (PUKCUPYIOIICH CONpPSDKEHUE JKU3HEHHO-PEAbHOTO
U BOXKeCTBEHHO-MHCTUYECKOTO, YTO BIIOJIHE COTJIACYETCS C apXETUIIOM LIMKIMYHOCTU BO BCEX
€ro MPOSIBJICHUSIX, B TOM YHCIIE U BOKAJIbHOM — KaK €IUHCTBA KOHEUHOTO U OECKOHEYHOTO.

Knrouesvle cnosa: necHs, pomaHc, KAMEPHO-8OKANbHLIL YUKIL, POMAHMUYECKAS BOKAIbHAA
JUpuKa

MUCTEPUAJBHO-)KUTUMHAS IIAPAJTUTMA OIIEPBI
C. TIPOKO®BLEBA «(IIOBECTbH O HACTOAIUEM YEJIOBEKE»

PARADIGMA MISTICO-EXISTENTIALA A OPEREI ,,POVESTEA UNUI OM
ADEVARAT” DE S. PROKOFIEV

THE MYSTICAL HAGIOGRAPHIC PARADIGM OF S. PROKOFIEV'S
OPERA ,,THE STORY OF A REAL MAN”

OJIbI'A MYPABCKAS®,

JIOKTOP UCKYCCTBOBEACHMS,
Opnecckast HalMOHATIbHASL My3bIKaJIbHAs aKkazeMuss uMeHU A.B. Heacoanosoii, YkpanHa

OpnHolt W3 ompeneNsioNMX 4YepT I'eHHsl Bcerja ObUla HeucuyepraeMocTb. TBopueckas
¢urypa C. IIpokodpreBa Ha TPOTSKEHUH MHOTHX JIECATUIIETUH BBI3bIBAET MPUCTATBHBINA HHTEPEC
HCCIIEA0BATENIEH, CTPEMSIIUXCA IOCTUTHYTh CMBICIIOBYIO MHOIOIPAHHOCTB €r0 TBOPYECKOIO
Hacleans. DTOT MPOLECC COOTHOCHM C «T€PMEHEBTUUYECKMMHU KpyramMu», IpUOIMKAOIUMH Hac
K Oonee riyOOKOMYy M aJeKBaTHOMY MOHUMaHHIO TBopueckoro renusi C. IlpoxodreBa, k
IIEPEOCMBICIICHUIO €r0 MECTa B MUPOBOM XYA0KECTBEHHOM IIPOLIECCE, a TAKKE C BOBMOXKHOCTBIO
0TX0Ja OT OJTHO3HAYHBIX COLUAIBHO-UACOIOTUYECKUX TPAKTOBOK €0 TBOPYECTBA.

CkazaHHOe KacaeTcsi M TOITHKM onepbl «[loBecTb 0 HacToOSIIEM YEIOBEKE»,

MY3bIKaJIbHO-CTUJICBBIC 3aKOHOMCPHOCTHU KOTOpOfI BBIABJIAIOT IPU3HAKKW MHCTCPHAIIBHO-

13 E-mail: olga@noc.od.ua
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KUTUHHOW  mapanurMatuku. HasBanHas omepa  sBiseTcs OOHMM M3 HEOOBIUHBIX,
[apaJlOKCaNbHBIX IpOU3BEACHUNH KoMmmo3uTopa. C OJHOW CTOpPOHBI, CHO)KETHas OCHOBA
xpoHukanbHOi moBectd b. [loneBoro opueHTHpoBaHa Ha Cyap0y KOHKPETHOTO YEIOBEKa B
KOHKPETHBIX MCTOpUYECKUX ycioBUsX (Benukas oreuectBeHHas BoiiHa). C Opyroil cTopoHsI,
uHTepnperanus 3toro crokera B omnepe C. IlpokodbeBa npuoOperaeT Takke KauecTBa
MUCTEPUATIBHO-KUTUMHOTO IOBECTBOBAHUS, OINPEIENsAs HE TOJIBKO JTyXOBHO-3CTETHUECKYIO
cneun(uKy TBOPYECTBA KOMIIO3MTOpPA, HO M KYJIBTYPY €ro SI0XH, OPUEHTHPOBAHHYIO Ha
MHUQOIIO3TUKY «COBETCKOM arvorpaguuy». MHTOHALMOHHO-IpaMaTypruyeckas CTOPOHA OIEpHI
TaKXe JEeMOHCTPUpPYEeT OOO3HAYEHHbIE KayecTBa MUCTEPUAIBbHO-KUTHMHHOM mnapaaurmsl. B
MIPOU3BEACHNN IMPAKTHYECKH OTCYTCTBYET IAPaMaTHUECKUN KOH(IIUKT, XOTS CIOKET, MECTO H
BpeMs JEHCTBUS €ro npeanoiarawT. ApeHol O0OpbObl CTAHOBUTCS BHYTPEHHHUH MHpP TJIaBHOTIO
repos. B npamaryprum oOnpenensomuM CTaHOBUTCS DJIHMYECKOE HA4yalo, NpOSBISIEMOE B
JOMHUHHUPOBAHUM MEIJIEHHBIX TEMIIOB, KPYMHBIX MeTpoB (6/4, 9/4). OnHOBpEeMEHHO, XapakTep
pa3BUTHsA  JIEHCTBUS  BBISIBJISIET [PU3HAKU  «KPEILEHIAUPYIOLIET0 THUMA  JIpaMaTyprum»
(B. Xonomnosa), BBIAEIAIOMIETO 3aKIIOYUTENBHYIO CLIEHY ONEPhl KaK KYJIbMHUHALIMOHHYIO (HOBBII
nojaBur Anekces). OTMeTUM, YTO JaHHBIM THUI JpamMaTypriu T'€HEeTHYECKU MPOU3BOEH UMEHHO
OT MUCTEpHAJIbHOM MPAKTUKH, B yacTHOCTH, OT [laccuona. Onepa C. [IpokodneBa BKiItoUaeT psin
HomepoB-oTcTpaHeHuit (I[lecHs konxo3HukoB npo Ayook, [lechn KnaBnuu «3enenas pomunay u
«CoH MOW MWIIBII»), alNIFO3UBHO HAallOMHUHAIOIIMX HOMEpPA B OPATOPUSX 3I0XU OAPOKKO, Ine
cyabObl OMOJIEHCKUX HOBO3aBETHBIX I'€pOEB OOPETal0T CakpajbHble KOMMEHTapuu u3 Berxoro
3aBera. J[aHHOE KauecTBO — CYIIECTBEHHAs COCTABJISIOIAS MHUCTEpHAbHO-arMorpapuuecKuii
Tpaauuuu. UHTOHAIIMOHHBIN SI3bIK MOJOOHBIX PA3/IEoB, a TaKkKe KyJIbMUHAIIMOHHBIX MOMEHTOB
MapTUM TJABHOTO Teposi TArOoTeeT K AuaroHuke. KiroueBbIM MOMEHTOM B JIJaHHOM Cllydae
CTAaHOBHUTCS ONOpAa HAa TOHUYECKYI0 KBHUHTY M OIIEBAHME KBHHTOBOT'O TOHA, COCTAaBJIAIOLINE
OCHOBY IIEpPKOBHO-TIEBUECKOTO OOMXO/a pPA3JIMUYHbIX XPUCTHAHCKUX KOH(peccuir (Apuoso
Anexces B nepBoii kaptuHe «Bounra, Kambimuny, ppaza «Ho Beap Thl %ke COBETCKUI YETOBEK» U
np.). Pa3nensl, opueHTOBaHHBIE Ha BOIUIOLIEHHE MPOKO(PHEBCKON HIEH «HOBOM MPOCTOTHI B
MY3BIKE», IEMOHCTPYIOT HaMEPEHHOE HHBEIMPOBAHUE OPHUTMHAIBHOIO ABTOPCKOTO CTHIIS B
M0JIb3Y JOMUHUPOBAHUS THIIMYECKOT0, OOIIE3HAUNMOT0 Ka4eCTBA BBIPAKEHHUS.

Kniouesvie cnosa: «llosecmv o nacmoswem uenogexe» C. IIpoxkoguesa, mucmepuanbho-
AHcumulinas napaouema, cogemcekas azuospagus
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I'YTEHOTBI UK. MEIP'IEPBEPAUKAK BOIIONIEHHE KAHPOBOI'O
KAHOHA BOJIBIIOU ®PAHIIY3CKOM OIIEPHI

HUGHENOTII DE J. MEYERBEER CA INTRUCHIPARE A CANONULUI DE
GEN AL MARII OPERE FRANCEZE

J. MEYERBEER'S «<HUGUENOTS» AS THE EMBODIMENT OF THE GENRE
CANON OF THE GREAT FRENCH OPERA

IAH FOH™,

COMCKATellb,
Opecckast HaMOHAJIbHAsA My3blKasbHas akagemus uMeHu A.B. Hexxnanosoi, Ykpanna

JIx. MeiiepOep BoIIIEN B HCTOPUIO MY3BIKATBHOTO T€aTpa KaK TBOPELl KIACCUYECKUX 00pas3IoB
«Oonpoi omepel». OH co3fgan TearpatbHO-3(GEKTHBI 3PENUILHBIN, SPKO-IEKOPATUBHBIA U
KOHTPACTHO-MHOTOIUIAHOBBIM OIEPHBIA CTHJIb, KOTOPBIM MME TJIyOHMHHBIE CBS3U C (PpaHIly3CKOM
JYXOBHOM, KYJIBTYPHO-UCTOPUYECKOM M My3bIKAJIbHOM TpaauiusaMu. OnepHoe Hacienue JIx.
Metiepbepa, B ToM duciie U «I yreHOTbI», B HACTOSIIMIA MOMEHT IEePeXHUBAET BTOPOE OTKPHITHE KaK B
WCCIIEA0BATENBCKOM, TaK U B UCTIOJHUTENLCKON cepax.

«'yrenote» 3. Cxpuba — Jx. MeitepOepa 1o ocTpoTe 3ameyariieHus: KOH(PIMKTa MEXTY
YyBCTBAMM M JOITOM B €ro JyXOBHOM IIOHMMAaHUM TE€HETHYECKH BOCXOAAT K BBICOKON
KJTACCULIMCTCKOM TpaJIMLK (PPaHIly3CKOro My3bIKaIbHOro Teatpa. OTHOBpEMEHHO, Ha3BaHHAsI Orepa
JEMOHCTPUPYET IOKA3aTeNbHOE U KyJIbTYpbl POMAaHTU3Ma M3MEHEHHUE «COOTHOLIECHUS JIMYHOTO U
001LIeTO», B COOTBETCTBUU C KOTOPBHIM JIFOOOBb HE TOJIBKO BCTYIAET B €JMHOOOPCTBO € pallMOHAILHBIM
HA4aJIOM, HO Y BBOJIUTCS B CUCTEMY BBICOYAWIIMX JTyXOBHBIX LIEHHOCTEH, COOTHOCUMBIX, a IIOPOH U
NPEBOCXOIIIMX TPAJULMOHHOE TOHMMaHue wuaen joira. [lpusHaku «OonblIoi» omepsl B
«'yreHorax» Jx. Meliepbepa Halnui 3aneyamieHHe B HCHOJIB30BAaHUM  XapakTEpHOM IS
(paHIly3cKOr0 MY3bIKaJIbHOTO TeaTpa S-akTHOM KoMmno3unuHu. CroKeTHasi CTOpPOHA  OIEephbl
OpPHEHTHpOBaHAa Ha HcTOpUyeckue coObIThsi XVI Beka, TpaKTOBaHHBIE HE CTOJBKO C TO3MIIUI
JIOCTOBEPHOT'O BOCHPOU3BEICHUS MPOILIOTO, CKOJIBKO C HAIpaBIEHHOCTHIO Ha pacKpbITHE mnadoca
CIY’)KEHHUSI BBICOKOM PpEIMIHo3HOM ujee M 0e33aBeTHOM Cuile JIOOBH, JTyXOBHO CIUIAYMBAFOLIMX
YEeJI0BEYECKOE COOOIIECTBO, CTOSIIMX BbIIIE KOHPECCUOHAIBHBIX paciipeil U MOTOMY aKTyalbHBIX JUIS

KyJBTYpbl 3allaJJHOEBPONENCKOro poMaHTH3Ma. lloaTBepikaeHHeM CKa3aHHOTO BBICTYMAeT (HaKT

14 E-mail: olga@noc.od.ua
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BBEJICHUSI MEJIOJUHM HEMELKOr0 MPOTECTaHTCKOro xopana «['ocrmoip — Hall OIUIOT» B KAayeCcTBE
€IMHCTBEHHOT0 JISHTMOTHBA orepbl. OOpa3HO-CIOJKETHASI U IpamMaTypriudeckas cTopoHa «I yreHOTOB»
XapakTEpU3yeTCs 3HAYMTEIBHOM POJBI0 B HEH PA3IMYHOIO PpPOAA  MPOTUBOIIOCTABIEHHM,
OIPENEISIOIINX «PABHOBECHE COLIMATIBHO-MACCOBO-UCTOPUYECKOIO U «JIMYHOIO» Havall.

Wuronanmonnas cneuuduka «['yreHOTOB» BBISBISIET pa3zHOOOpasue CTUIUCTUYECKHX
HCTOKOB, CpEIM KOTOPBIX CYIIECTBCHHBI TPAIUIMN HTAIBSHCKOTO OENbKaHTO, (DpaHITy3CKOi
MY3bIKQJIBHOW JIEKJIAMAIlUH, a TaKKe HEMENKOro ChuM(OHM3MAa W TMOMM(OHUIECKON TEXHHKU.
IlonoOHast cTuneBas OKIEKTHKA OICHUBAETCS KaK I[IOKa3aTelbHOE KAayecTBO TBOPUYECTBA
JIx. MeliepOepa 1 (paHIy3CKOr0 MYy3bIKAJIbHOTO Tearpa B I1eioM. CTaHOBJIEHHE THIIOJIOTUU
«OorpIoit» omepbl B «['yreHoTax» CHocoOCTBOBAJIO TaKkKe (OPMUPOBAHHIO «HOBOHW OIEPHOU
IIKOJIBD» Ha 0a3e TPaaulvi «IpaMaTUdecKOro IEHHS», BBIJIBUTAIOIIMX B YHCIIE MPHOPUTETHBIX
mdhepeHIpoBaHHbIE TEMOpPBI COMPAHO M TEHOPOB. JlaHHBIE ABONIOLMOHHBIE MPOIECCH HAILTH
3aneyamiienne U B «'yreHorax» [[x. MeiiepOepa, B KOTOphIX pojiu TJaBHBIX repoeB (Paynb u
Banentuna) mopy4deHbl JpaMaTHYecKOMY TEHOPY M JIpaMaTH4YecKoMy compaHo. Mx maptum
XapaKTEePU3YIOTCA JUHAMHUYECKUM Pa3MaxoM, IUPOTOM JUana3oHa, MPUOPUTETHON POJIbI0 OONBIIMX
CKBO3HBIX CIIEH KaK COJIbHOTO, aHCaMOJIEBOr'O IIJIaHa, TaK U C y4aCTHEM XOpa, a TaAK¥Ke BO3pacTarolen
3HAUYMMOCTBIO PEUUTATUBHO-ACKIaAMAIIMOHHOTO (haKTopa.

Knrouesvie cnoea: . Metiepoep, «l yeenomory Jowc. Metiepbepa, 6orvuwias @panyysckast
onepa, poManmusm

DOUA PARTITURI ,,DE SERTAR” - CANTAREA BASARABIEI SI
MOARTEA EROULUI DE PAUL CONSTANTINESCU

TWO ,, DRAWER” SCORES — CANTAREA BASARABIEI AND MOARTEA
EROULUI BY PAUL CONSTANTINESCU

SANDA HTIRLAV-MAISTOROVICI®,

doctor in muzica, profesor universitar,
Universitatea Nationald de Muzica, Bucuresti, Romania

VLAD HTIRLAV-MAISTOROVICI?®*,

doctor in muzica,
Asociatia Culturala Paul Constantinescu 2009, Bucuresti, Romania

15 E-mail: sanda11955@yahoo.com
16 E-mail: vlad2685@yaho0o.co.uk
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Paul Constantinescu (1909-1963), considerat de muzicologia romaneasca si europeana cel mai
reprezentativ compozitor roman dupa George Enescu, a compus o serie de lucrari, unele cu caracter
religios, si altele legate de importante evenimente istorice, despre care regimul comunist nu a dorit sa se
vorbeasca si le-a pus la index.

Afinitatile lui Paul Constantinescu cu Basarabia si Bucovina dateaza din anii tineretii sale si se
leaga strans de prietenia cu Liviu Rusu, muzician nascut pe meleagurile acestui atat de incercat tinut
populat de romani. In anii studentiei, la Bucuresti, mentorul lor, Mihail Jora, ii poreclise ,,inseparabilii”,
iar Liviu Rusu insusi isi aminteste, intr-o scrisoare nostalgica adresatd lui Paul Constantinescu,
vacantele petrecute impreuna: Au trecut acele frumoase veri de la Lujeni, din valea Prutului, cand
veneai la noi acasa, la paringii mei, cand apoi erai oaspetele familiei mele la Cernauti, cand prezenta
ta in casa noastra era un prilej de mare sarbatoare. Tot din anii studentiei, cand Paul Constantinescu
da la iveala la 10 mai 1929, Doua studii in stil bizantin pentru vioara, viola si violoncel, Liviu Rusu,
alaturi de Gicu Petrescu si autor, le interpreteaza la Teatrul mic din Bucuresti, fiind przentate apoi la
Praga. Tn anul 1933 Paul Constantinescu compune lucrarea Costea pentru voci barbitesti si pian, pe
versuri de George Cosbuc, pe care o publica tot la Cernauti, la Tipografia Mitropolitului Silvestru, in
virtutea prieteniei celor doi muzicieni cu Mircea Streinul (1910-1945), poet bucovinean, prozator,
traducdtor si eseist care conducea grupul de scriitori format in jurul revistei ,,Iconar” (1935-1937).
Liturghia in stil psaltic la care a lucrat intre 27 octombrie 1935 si 3 februarie 1936 a fost prezentata intr-
0 a doua auditie (dupa Bucuresti, la Buserica Sf. Visarion), la Cernduti, sub bagheta lui Liviu Rusu.

La 16 martie 1939, Orchestra Societatii Filarmonice din Bucovina, infiintatd in 1862, Ti
prezintd, in prima auditie, Simfonietta, lucrare care fusese distinsa la 7 decembrie 1937 cu Premiul
,,Max Anchauch”.

Evenimentele istorice traite de poporul roman in anii 1940 si 41 se repercuteazd pregnant in
destinele multor oameni de culturd, fard sa-1 ocoleasca pe compozitorul Paul Constantinescu. La 22
iunie 1941, cand Romania intrd in razboi alaturi de Finlanda, Ungaria, Italia si Germania si ataca
Uniunea Sovietica, eliberand la 26 iulie teritoriul Basarabiei si Bucovinei, iar Maresalul Ion Antonescu
rosteste indemnul: Ostasi, Va ordon, trecefi Prutul!, animat de adanci sentimente patriotice, dar si de
toate emotiile legaturilor sufletesti cu muzicienii si oamenii de culturd din Basarabia si Bucovina,
compozitorul da la iveala in doar céteva zile doud lucrari: poemul pentru orchestrda Cantarea
Basarabiei si cantata Moartea eroului. Povestea manuscriselor acestor doud lucrari este de-a dreptul

fascinanta si face obiectul comunicarii de fata.
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Ascunse cu grija in arhivele Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia, dar si in
cele ale compozitorului lon Dumitrescu, avand titluri schimbate, cele doud lucrari au putut fi ,,scoase de
la naftalind” abia dupa evenimentele din 1989. Daca lucrarea Moartea eroului sta si acum cuminte ,,la
sertar”, asteptand sa fie prezentata, din fericire, Cantata Basarabiei a avut parte de o prima auditie la 29
aprilie in 1942, in Sala ARO din Bucuresti, in prezenta Regelui, a Reginei Mama Elena si a
notorietatilor vremii, intrnd in bezni dupa anul 1944. In cercetirile noastre am identificat existenta a
doud manuscrise 1n creion. Cel care se afla in arhiva lon si Ilinca Dumitrescu, pe a carui pagina de
garda apare titlul Cantarea, partea a doua a sintagmei (Basarabiei) fiind stearsa cu guma, are 42 de
pagini si este semnat si datat pe ultima pagind; celalalt, identic cu precedentul, poartd pe pagina de
garda titlul Cantarea Cantarilor i se gaseste sub nr. F. Sp. 2687, in Biblioteca UCMR. Si acesta
contine pe ultima pagini (42), semnatura autorului si data: Bucuresti 24-28 V1 1941. In caietul-catalog,
existent la UCMR 1n Fondul Breazul, nr. 713, elaborat de insusi compozitorul, lucrarea figureaza la
pozitia intai, pag. 20, avand mentiunea: Comanda M.St.M. (Marele Stat Major).

in anul 2018, cu prilejul Centenarului Marii Uniri, lucrarea a fost prezentata la Ploiesti, intr-un

concert festiv, In interpretarea orchestrei simfonice a Filarmonicii ,,Paul Constantinescu’

editata de Editura Muzicala a UCMR.

Cuvinte-cheie: Paul Constantinescu, Basarabia, Moartea eroului, Cantarea Basarbiei, Liviu
Rusu, lucrari interzise in perioada comunista

si a fost

NUCTOPUA MY3bIKU KAK HAYYHAS ITPOBJIEMA B HAYYHO-
HEJATOI'MYECKOM HACJIEAUA B.[1. KOHEH

ISTORIA MUZICII CA ASPECT DE CERCETARE A PATRIMONIULUI
STIINTIFICO-PEDAGOGIC AL LUI V.D. KONEN

MUSIC HISTORY AS A SCIENTIFIC PROBLEM IN THE SCIENTIFIC AND
PEDAGOGICAL HERITAGE V.D. KONEN

BEPA HUJIOBAY,
JIOKTOP UCKYCCTBOBE/ICHMS, IOLIEHT,
ITeTpo3aBozckas rocyiapcTBeHHas KoHcepBatopust uMeHU A.K. I 1azynoea, Poccuiickas
denepanus

17 E-mail: inverafox@mail.ru
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N3BectHpiil anrnuiickuii  ucropuk P. Jlx. Kommmarsyn B kHure «Maes ucropun»
HAaTllOMHWJI O peKoMeHaanuu Jjopaa Axrona: «Mccrmemyiite mnpoOiieMbl, a HE MEPUOJIBI».
HcTopukaM «HOXHHII M KJIes» ObUIM MPOTHUBOIOCTABJICHBI «HAYYHBIC HCTOPHKH», U3ydaloIIne
mpoOsieMbl. DTO TPOTHUBOMOCTABICHHE OTPA3UIO W3MEHEHHUS B MOHMMAHUM HCTOPUYECKOTO
metona. K MmomeHnTty Bbixona nepBoro u3fanusi kuuru Komnuursyna «Maes ucropun» mobdena
«IPUHLIMIA HAYYHOH UCTOPUNY OblIa OYEBHTHOM.

MyssikoBen Banentuna [[xo3zedoBrna Konen c¢ nHagama 1960-x T070B BBICTYyMAla B
3alUTy MY3bIKATbHO-UCTOPHUUECKON HAyKH, OOpaléHHON HE K «MCTOPUM HOXKHHMII U KIIes» a K
TpyJdaM UCTOPUKO-TIPOOIEMHOr0 Xapakrepa. B uccnenosanuu, nocssaménaom I'. [1épcemny u ero
orepHomy Hacneauio (1978), Konen chopmynupoBasia TIIaBHYIO MPOOJIEMY TaK: «IIOYeMy Ha
MPOTSKEHUM JIBYX CTOJIETUHM, MOCienoBaBIIMX 3a cMepTbio [l€pcenna, AHriaus He nana Hu
OJTHOTO PABHOTO €MY HAYUOHAIbHO20 KOoMnozumopa?ly. Pemienue mpobiembl, TAKUM 00pa3oM,
CIIEIOBAJI0 HMCKaTh B OCOOCHHOCTSAX PAa3BUTHUS AHTIUHCKON MY3BIKaIbHOM  KYJIbTYPHI.
ChopmynupoBanHas TakuM 00pa3oM mpodiieMa OTIWIACE B POPMYITY eunomesvl, Kacarollencs
«OJHOM M3 CaMbIX 3araJOYHbIX CUTYyallMil B UCTOPUU MHUPOBOW My3bIKM». KOHEH uccienoBana
KYJIbTYypy NEpCEIIOBCKOro JIOHAOHAa M KOHCTAaTHpOBaja, YTO TBOpYECKas JAESATEIbHOCTb
[1&pcenna coBnana ¢ AeSTEIbHOCTHIO UTATBSIHCKUX M (DPAHITY3CKHX KOMIIO3UTOPOB U BUPTYO30B
B Anmmu, HO Kpome Ilépcemna npyrme aHriamicKue My3bIKaHTBI COPEBHOBAINCH C
MHOCTPAaHHBIMU MY3bIKaHTaMH, IPHOOPETast ONBIT U PACIIUPSISL XY10°KECTBEHHBIN Kpyro3zop. Tem
cambIM KOHEH Npu3Hazia, 4TO HE MPUCYTCTBUE B CTPAHE MHOCTPAHHBIX MY3BIKAHTOB IOMENIAIIO
Pa3BUTHIO AHIJIMICKON omepHoil mikoibl. MccnenoBarens oOpaTuia BHUMaHHE Ha TO, YTO B
AHIIINM K MOMEHTY «BTOPJKEHHUS» HUTAIbSIHCKON ONepbl yX e ObUIM CO3/JaHbl KJIACCHYECKHE
oOpa3ipl  HALIMOHAIBHOTO  MY3BIK&JIBHOTO  TeaTpa, «ONHUpPABIIMECS Ha  YCTONYMBBIE,
MHOT'OBEKOBBIE XYI0’KECTBEHHBIE TPAaJUIMN aHTJIMICKOro Hapoaa». KoHeH mpunuia K BeIBOLY,
4T0 (PaKTOPOM, MPEPBABIINM PA3BUTHE AHTIIMICKON Omepbl, ObLIa HOBask KYJIbTYpa, POKIEHHAS
aHTIIUICKOM Oyp:Kya3HON peBOJIIOIMEN, BBIIBUHYBIIEH Ha nepBblil miiaH middle class.

Knura Konen «ll€pcenn m omepa» A0 CUX TOp COXPAHSET aKTyaJIbHOCTh Kak
UCCIIeIoBaHKe, IeMOHCTpHpYIoliee 3P (HEKTUBHOCT MPOOIEMHOTO METO/Ia B MY3bIKOBEICHUH.

Knrwouesvie cnosa: ucmopus, npoorema, Konnunesyo, Akmon, Kouen, Ilépcenn
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KOHCTPYUPOBAHUE COBETCKOI'O MY3bIKAJIBHOTI'O ’KYPHAJIA
B CTAJIMHCKYIO 2I10XY

PREGATIREA JURNALULUI SOVIETIC DE MUZICA
IN PERIOADA STALINISTA

CONSTRUCTION OF THE SOVIET MUSIC JOURNAL
IN THE STALINIST ERA

HATAJISI TOPBYHOBA®,

aCIMpAHT,
[Terpo3aBojckas rocynapcTBeHHas KoHcepBaropusi umenu A.K. Inazynosa,
Poccuiickas @enepanus

CoBerckast 00IIECTBEHHO-TIOJIMTHYECKAs! JOKTPUHA Ha dTare (popMupoBaHMs OTBEpraa
OIIOpPY Ha UCTOPUKO-KYJIbTYPHBIE TPAIULIUU MIPOILIOro; B CBSI3U C 3TUM OCTPO CTOsIa pobiema
CO3/1aHUA HOBOM wupeosioruu uckyccrBa Oyaymero. C 1920-x romoB Havana CKIaAbIBATHCS
npobieMaTuka ATOr0 MCKYCCTBAa, a TaKKe amnmapaT €€ TPAaHCISIHUW ayIuTOPUH, TOXeE
00HOBIEHHOI.B  ycnoBusix TtotanutapHoit cuctembl Poccumdnoxu Cramuna (1934-1953)
Haubosiee BOCTpeOOBaHHOM (yHKIMEH >KypHAIUCTHUKU CTalo0 (HOPMUPOBAHHE COBETCKOIO
OOIIECTBEHHOTO CO3HAHUS, YTO MMO3BOJIMIIO TIEYaTH CTaTh HHCTPYMEHTOM BJIACTH; B TO K€ BpeMs
Ipecca oKa3anach JIMIIEHA BO3MOXXHOCTU HEMOCPEICTBEHHO BIMATH HA MOBEJCHUE COLMATBHBIX
MHCTUTYTOB.

Kypnan «Coserckas My3bika» (¢ 1992 roga Hocut Ha3BaHue «My3bIKalIbHAs aKaJEMUS»,
10 1957 rona Obl1 €AMHCTBEHHBIM CHELMATM3UPOBAHHBIM MY3bIKAIBbHBIM JKYPHAJIIOM CTpaHbI),
ABJIAJICS TTeYaTHBIM opraHoM Coro3a KOMIIO3UTOPOB./[0KHOCTE TTIaBHOTO PENAKTOPA, KOTOPBIN
HE TOJIbKO BBINOJIHSJ PYKOBOASIIYI (PYHKIIMIO, HO M HEC OTBETCTBEHHOCTh 3a MWJIEHHO-
MOJINTUYECKOE HAIpaBliEeHUE JKypHaja, a TaKke TEeMAaTUKy U pakypc MaTepualioB,3aHUMad U
NapTUHHbBIE NEATENH, U TPU3HAHHBIE KOMIIO3UTOPHI U MY3bIKOBE/IBI.

KypHan nemMoHCTpUpOBal CIEJOBAHUE «COBETCKON» HAEOJIOIMHM YEpe3 OCYILECTBICHHE
MPUHIIMIIOB COLUAIMCTUYECKOTO peain3mMa, MOHYMEHTaIN3Ma, OpUEHTAIIMN Ha KJIACCUYHOCTh(1
C IpYro CTOpOHBI — OOpPHOY C «hopMaIU3MOM» M HATYpPaIW3MOM), HApOJHOCTh W TE€POU3M

(HanI/IOTI/BM). B My3BIKaJ'IBHOﬁ 9CTETUKC HM COOTBCTCTBYIOT CJIICAYIOIIUC KOHIICIITHI:

18 E-mail: natalya.gorbunova@glazunovcons.ru
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PEATMCTUYHOCTh M MPAaBAUBOCTh, INIyOHMHA, IMPOCTOTA, SCHOCTh M JOCTYIIHOCTh BKYIE C
MacCOBOCTBIO, HAapOAHOCTh, ONTUMHUCTUYHOCTb U I'EpOM3M. B CTanMHCKYIO 310Xy OCHOBHOM
LENbI0 MyONMKanuid B MeYaTd CTaja OLEHKA JI000ro MY3BIKAIbHOTO SIBJICHUS OTHOCHTEIBHO
9TUX MO3ULUM.

OcHOBHast 4acTh KypHaJla COAEpkKala OYEPKHU M OTYETHI 0 kKHU3HU COr03a KOMIIO3UTOPOB,
0 paboTe My3bIKaIbHBIX y4EOHBIX 3aBEICHUHN, MY3bIKOBEUECKUE HCCICIOBAHUS HA Pa3IMYHBIC
TteMbl. Kpome 3Toro, nonoBuny oobéMa «COBETCKON MY3bIKM»3aHUMAIM OTIENIbHBIE PYOPUKH,
KaX/10l 13 KOTOPBIX CBOMCTBEHHBI ONpeIEIEHHbIE XKaHPbl MyOIMKALUNA; caMble XapaKTepHbIE U3
HUX — [IPOOJIEMHBII OYepK, MOPTPETHBIN U aBTOOMOrpadMuecKuil OuepK, aHATUTUYECKUI OUepK,
peleH3usi, MEMOpHUANIbHbIE U I00MIEHHbIE MaTepHallbl, B T.4. HEKPOJIOTH. Marepuaisl KypHaia
NPEACTABIISIIOTCA  aKTyaJIbHOM OCHOBOM JUISI COBPEMEHHBIX MCCIEIOBAaHMM B  paMKax
PELENTUBHOIO aHAJIM3a 3TUX TEKCTOB.

Knroueswie cnosa: cosemckas MY3blKA, My3blKaJlebluv IHCYPHAIl, KOHCMpyupoearue co6emcKoco,
COMMCZ]ZMCH’[M%@CKMIZ peaiusm 6 my3vlke

HAPIIUAJIBHBIE CIITOCOBHOCTHU KAK CIHIEHUPUYECKASA
CTPYKTYPHAS OCHOBA TAJIAHTA APTUCTA MIO3HUKJVIA

ABILITATILE PARTIALE CA BAZA STRUCTURALA SPECIFICA A
TALENTULUI ARTISTULUI DIN TEATRUL MUZICAL

PARTIAL ABILITIES AS A SPECIFIC STRUCTURAL BASIS
OF A MUSICAL ARTIST’S TALENT

OJIbI'A OTAHE30BA-TPUTOPEHKO®,

JIOKTOP UCKYCCTBOBEICHMS,
Opecckast HallMOHAJIbHAsA My3bIKaJIbHAS akajeMusi uMeHH A.B. Heowcoanosoti, Ykpanna

YHUKaIbHOCTh KOMMyHHKaTHBHOﬁ CHUCTCMBI MIO3HKIIa, KakKk ocoboro JKaHpa
MY3BIKaJIbHOTO T€aTpa, ONpCACIACT TBOp‘IeCKI/Iﬁ AJITOPUTM apTUCTA MIO3UKJIA — BECbMaA CJIOKHOC

MPUHOHUIINAJIBHO KOMIIUIEKCHOCHOC SBJICHUC, IMPEACTABIIAIOIICE coOoi TPUCIUHCTBO BOKAJIBHO-

19 E-mail: oganezova5olga@gmail.com
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MY3BIKJIBHOTO, IIACTHYECKOTO M aKTEPCKOrO0 3JIEMEHTOB MAaCTEpPCTBa, B PaMKaX KOTOPOIO
OCYLIECTBJISETC UMMAHEHTHBIM TBOPYECKUH Iporecc. TBopYecKas NpUpoAa apTUCTa MIO3UKIIA
[IPEAYCMAaTPUBAECT  MY3BbIKaJIbHOCTH ~MMMAHEHTHOI'O TBOPYECKOro mpouecca. IaBHOU
poeCCHOHATILHON XapaKTEPUCTUKONW TBOPUYECKOI'O AJITOpUTMa apTUCTa MIO3UKJIA CTAHOBUTCA
MY3bIKaJIbHO-MHTOHALMOHHAST (PEHOMEHOJIOTUS «POXKAECHUSN» TPEX XYJI0KECTBEHHBIX S3bIKOB
MIO3HKJIA — BOKAJIBHO-MY3bIKaJIbHOT'0, INIACTUYECKOI0 U aKTEPCKOTO.

[IpyHIMIINAIBHO, YTO TPUEAMHBIA XYIO0KECTBEHHBIN S3BIK MIO3UKIJIA — 3TO HE IPOCTO
oOpeTeHHble M OTUUIM(OBAHHBIE NPOPECCHOHANbHBIE YMEHHUs apTUCTa, 3TO IPUPOJHAs,
IepBUYHAs OMOJOrMYecKas XapaKTepUCTHKA BOCHPUATHS M OOpabOTKM YyBCTBEHHOM
MHPOpPMAIIMK OKPYXAIOIIEH Cpeabl, MpUCyIas IaHHOW JKUBOM CHUCTeME — MapluuaibHbIe
CIIOCOOHOCTH.

Ilapyuanvuvie cnocoonocmu apmucma MIO3UKIQ PACCMATPUBACM KaK CIIELIMAIIBHBIE,
OCHOBAaHHbIE Ha MPUPOJHBIX ICUXO(PU3NYECKUX 337aTKax armmapara apTUCTa CIIOCOOHOCTH
MHJMBHUIYAJIBHOTO XapakTepa, IpeayCMaTpUBAIOLIME OPraHUYHOE IIPOSBICHHE AKTEPCKUX,
BOKaJIbHO-MY3BIKQJIBHBIX U IJJACTUUECKUX CHOCOOOB CLEHMYECKOH KOMMYHMKAI[MH, OCHOBOM
TPUEIUHCTBA KOTOPBIX SABIISIETCA MY3bIKQJIbHOCTD TAJIAHTA APTUCTA MIO3UKJIA.

Hanuuue napuumalibHBIX CIIOCOOHOCTEH SIBISETCS ONpPENENSIIOIUM B BbIOOpPE apTHCTOM
npodeccnoHalbHOM XKaHPOBOW cHeruain3aluyd. AKUEHTHPYEM, 4TO pedb WJET HE O Ielu
TBOPUYECKOH JEATENBHOCTH apTHUCTa, & UMEHHO O CIOco0e €ro Xy/l10KEeCTBEHHOI'O BhICKA3bIBAHUS
— crienu$puKe KOMMYHUKALIMHU B JKaHpe.

C ToukM 3peHHs] NapIUaTbHOCTH JIOTUYHO OOBSCHAIOTCSA KAaK MPUPOIHBIE HAKJIOHHOCTH
(3amaTkM) apTUCTA MIO3MKJIA, TaK ©, COOTBETCTBEHHO, IIPOIECC OOpeTeHHuEe UM
npodeccuoHalbHbIX KOMMETeHTHOCTeH. CJI0XKHOCTh M (PEHOMEHOJIOTUSl XYA0KECTBEHHOIO
BOILIOLIEHUS POJIM-00pa3a B MIO3UKJIE COCTOUT B TOM, UYTO BCE TPH ACIEKTa <GI3BIKOBOI'O KOJIa»
MIO3UKJA B «CLEHHYECKOM CYUIECTBOBAHMM)» apTHCTa MPUCYTCTBYIOT OJHOBPEMEHHO,
MIEPEIUIETASICh U TIOMOTas APYT IPYry B pean3aliy 3aMbICIIa IPOU3BEICHMUS.

[TapunanbHOE TPUETUHCTBO XYI0KECTBEHHBIX S3BIKOB MIO3UKJIA CIIOCOOHO TMPOSIBUTHCS
npoeCCUOHATbHO TOJNBKO HAa OCHOBE MY3BIKAJBHOCTH TajJaHTa apTucta. VMIMeHHo
MY3BIKaJIbHOCTh O0YCJIOBIHMBAET YHUKAIBHOE «POJCTBO» IMapLUATbHBIX CIIOCOOHOCTEH apTHCTa
MIO3HUKJIA, MO3BOJSIONIMX €My pPEaJn30BaThCsl B 3TOM CIELU(PHUUECKOM KaHPE MY3bIKAIbHOIO

Teatpa. Bce Tpu mNposBIEHUA XYIOKECTBEHHOI'O $S3bIKAa MIO3HMKJIA MHUTAIOTCS MNEPBUYHON
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YyBCTBEHHON HH(oOpMaIeil U3 My3bIKaJbHOTO MaTepHualia, BOCIPUHUMAIOT HHGOPMAIUIO
MY3bIKQJIbHBIM BIIEUATICHUEM U PEAIM3YIOT B 3BYKE, IJIACTUKE, aKTEPCKOM Urpe.

[laprmanbHOCTh TaJlaHTa apTUCTA MIO3UKIIA OIPEACISICTCS TPUPOJHBIM CHHTE30M
aKTEPCKUX, BOKaJIbHO-MY3BIKAIBHBIX U IUIACTUYECKHX CIOCOOHOCTEH; TMposBISIEeTCS B
npodeccnoHalIbHOM aJropUTME apTUCTa MIO3UKJIA U pealn3yeTcs B MUMMaHEHTHOM TBOPYECKOM
mporecce, 06a30BbIM UMITYJIbCOM KOTOPOTO SIBIISIETCS MY3bIKaJTbHOE BIICYATIICHUE.

Knrouesvie cnoea:. apmucm mio3ukia, My36iKaIbHOCMb MALAHMA, NAPYUATbHBIE CHOCODHOCMU,
npogheccuonanbHblll Aneopumm

IF'EPMEHEBTHYECKOE HIOHUMAHHWE TEKCTA MY3bIKAJIbHbBIX
IMPOU3BEJAEHNU B ®OPMUPOBAHHUMU JYXOBHOI'O OIIBITA
JIMYHOCTHU

CONSTIENTIZAREA HERMENEUTICA A TEXTULUI LUCRARILOR
MUZICALE IN FORMAREA EXPERIENTEI SPIRITUALE A
PERSONALITATII

THE HERMENEUTIC UNDERSTANDING OF THE TEXT OF MUSICAL
WORKS IN THE FORMATION OF THE PERSONALITY’S SPIRITUAL
EXPERIENCE

OJIbI'A OJIEKCIOK?,

JOKTOP Mearoruueckux Hayk, nmpodecop,
Kuesckuit ynusepcurer umenu bopuca I punuenx0, Y kpausa

I'epmMeHEeBTHYECKUIT TIOHMMAHUE ONBITA MCXOAUT W3 IMO3UUMNA, NPUHUUIIHAIBHO
MPOTUBOMOJOXKHBIX TPAAUIIMOHHOW TeopuM TMo3HaHUsI. OMNBIT HE MOXET <«3acThIBaTh)» B
WTOTOBOM 3HAHWHU, CTAHOBUTHCS 3aBEPIIEHHOM, HEM3MEHHOUW abctpakiuen. CyIHOCTh ONBITA
COCTOHT B TOM, YTO OH BCETJa OTKPHIT, IOCTOSIHHO 00OTaIaeTCs HOBBIMU DJIEMEHTAMHU.

[TornMmaHue XyIOXKECTBEHHOTO MPOU3BEACHHS TPeOyeT YMEHHUs HE TOJBKO PACKPBITH
KXy CEMUOTHYECKYIO €IMHUILY TEKCTA, HO M 3HATh NMPUHIIMIBI UX COYETAHUSA, KOHTEKCT BCEH

(dpaspl, BOCIpUHUMAs €€ B KOHTEKCTE MPOU3BEACHHS, a TMOCIECIHIOI - B OOIIEM KOHTEKCTE

20 E-mail: o.oleksiuk@kubg.edu.ua
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KyJIbTypbl. B paMKkax Lenoro packpslBaeTCs 3HAUYECHUE KaKIOTO DJIEMEHTAa XYAOXKECTBEHHOIO
IIPOU3BEICHHUS.

Ha nam B3risin, AManoruyHOCTh CO3HAHWM, MOHMMAaHHE «IPYroro» Kak camoro ceos,
YMEHHE CIIUTHCSA C HUM, KUTh €r0 MEPEKUBAHUAMU - 3TO €MIIATHUMHH NPOLIECCHI, CBSI3aHHBIE C
cotBopuecTBOM. IlocimenHss BO MHOrOM HEOTHEIMMAa OT BJOXHOBEHHS, IIOTOMY YTO BO BpeMs
MY3bIKQJIBHOTO [IO3HAHUS 4YEJIOBEK YAOBJIETBOPSET, CKPBITBIE TBOPYECKHE MOTPEeOHOCTU
CO37]aBaTh HA OCHOBE IEPEKUBAHUM, KOTOPHIE BO3HUKIM IIOJ BIMSIHUEM MY3BIKH, YTO-TO CBOE,
HOBOE, B PE3YJIbTATE YETO MCIBITHIBATH HACIAXKICHUE OT COBEPIIEHHOIO TBOPYECKOIO aKTa.

B pamkax Takoro npouTeHus TeKcTa Jro0as ejaroruyeckas AeHCTBUE OCHOBBIBAETCS Ha
NPEACYIIECTBOBAHUM  ONPENEICHHOM  KYJBTYPHOM  CTPYKTYpbl,  JE€TEPMUHUPOBAHHOU
KOJUIEKTUBHBIMU HJ€ajlaMd U LEHHOCTSIMH. CIOCOOHOCTh BOBJIEKAaThCS B KOJIJIEKTUBHBIX
UJCAJI0OB U LICHHOCTEH SBISAETCS «T€PMEHEBTHUECKUM INPEATIOHUMAHUA», JIeKAIlUld B OCHOBE
BceX (OopM repMeHeBTHUECKOro aHanu3a. OJHaKo Takas yCTaHOBKA IPOTHUBOPEUYUT CTPEMIICHHIO
MOHATh CMBICH WHAWBHUAYyaldbHOro jeWctBusa. JI. Asnekcanjep Ha3blBaeT JTO SIBJIEHUE
«KOJUIEKTMBHBIM MJACAIIM3MOM T'E€PMEHEBTHUYECKOIO aHaJIN3a», YTO CIEAYEeT CBOMCTBEHHYIO
KJIACCUYECKOM I'epMEHEBTUKE «CJ1a00€ 3B€HO»: OH NMPUBOJIUT K CUTYallUH, IIUPOKO H3BECTHOM
KAaK «re€pMEHEBTHUYECKUN Kpyr». KpoMme Toro, 3amoBeqHON 30HOM Ie€pMEHEBTUYECKOIO aHAIM3a
CTaHOBSTCS KOCBEHHBIE CBSI3U U B3aUMOJICUCTBUS - CHIOHTAHHBIE CAMOJIETEPMUHOBAHNU JICHCTBHS,
B KOTOPBIX M MPOSIBJISETCS aKTUBHOCTb JIMYHOCTH, PEaTU3yeTcss MOMEHT CBOOObI, Onarojaps
4eMy I€HEPUPYIOTCS HOBBIE KYJIbTYPHbIE IEHHOCTH.

Kaxnplii uenoBek 007a7aeT YHUKaIbHOM NO3MLMEH MECTOHAXOXJAEHHE B MHUDE,
YHUKQJIBHBIM JKU3HEHHBIM MHPOM H OIBITOM. B TO ke BpemMs OHa CyIIEeCTBYeT B
MHTEPCYObEKTUBHUX PpEANbHOCTH, IIO3TOMY JKU3HEHHBIE MHPbl MOTYT IepeceKaTbcs MU
COBIIAIaTh, MOPOXKJIATh 001IMe 00pa3bl ObiTUs. DEHOMEH MOHUMAaHUs, «00ecreyeH» TOW WIn
MHOW XYyJ0’KECTBEHHO-00pa3HOW CTPYKTYpOMH, MapaJlOKCaJbHO BO3HHMKAET /0 U BHE KaXJbIM
aKTyaJbHbIM BBICKAa3bIBAHHEM, TaK KaK 3akja/bIBaeTcsi OOIIMM KMU3HEHHBIM MHPOM C €ro
crenupuUeckod MHTEHIMEeN Ha MOCTHXKEeHHE cMbIciia ObIThsA. WTak, Xy/l10)KeCTBEHHO-00pa3HbIe
CTPYKTYpPbl CTAQHOBSTCS YCIOBUSAMH IOHHMAaHHs TPOU3BEICHUNM HCKYyCcCTBAa Kak CIIOCOOOB
KOHKPETHBIX aKTyalnu3aluui ObITHIHOro mnoHuMaHus. OTcrona cieayeT naTTepH (pasBUTas
Matpula,  Qopmupyromas — SApO  KyJIbTYphl)  INOCTHEKIACCHUYECKOM  MEeAaroruku -
JIPYrOAOMUHAHTHUCTb, B3aMHOE NPUHATHE JAPYr Jpyra, NpU3HAHUE TMpaBa KaXKIOro OBITh

caMuM cOOOI.
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B utore orMeruMm, YTO MeNaroruuyeckuii MpoOIECC B BBICHIEM MY3BIKAILHOM y4eOHOM
3aBEJICHUU CBSI3aH C Pa3IMUHBIMM XYI0KECTBEHHbIMU TecTamu. lIpenonaBarenu BMmecTe co
CTYZICHTAMHM HAIOJHSIOT COOCTBEHHBIM ITOHMMAaHHEM TEKCThl MY3bIKAJIBHOW KYJIbTYpHI,
OCMBICIIMBAIOT MPOSBICHUE HUX B IMENArOrMYecKod mnpakTuke. OTKpbITHE B KYJIbTYpE MOXET
MPOU30MTH JIMIIb NPU YCJIOBHHM, 4YTO HHTEPIPETAMOHHBIE JEATENBHOCTh CTajla JJid
IIpenojaBaTelis U CTyJeHTa COCYILIECTBOBaHUS. JTO, B CBOIO OUEPE/lb, 03HAYAET, YTO IOHUMAHUE
XYJO0’KECTBEHHOTO IPOM3BEJIEHUS BBIXOAUT 3a IPEIENbl HHTEPIPETALMOHHON AESITEeIbHOCTU
npenojaBaTesisi U CTyJAeHTa B cepy pyaaMeHTaTIbHUX OCHOB ObITHS U Mo3HaHus. MIMeHHO Tak
oOpa3oBajiach U MPOJOJKAEeT 00OramaThCsi HOBasl MapagurmMa oopa3oBaHUsl, TPUHLIUIUATBHBIM
MIOJIO)KEHHEM KOTOpPOW SIBISIETCSI TE€PMEHEBTMUYECKOE TOJIKOBAHME oOmbiTa. ['epMeHeBTHKa
CTPEMUTCS K JyXOBHOM MHTEpHIpETalMM TEKCTa, pPAaCKpbIBash €ro CMbICI M 3HAYCHUE B
YHUBEPCATHUSIX  KyJAbTyphl. JIyXOBHOCTh TMpOsIBIsSiETCS B  OOpAlIEHHOCTH CYOBEKTOB
MEeJaroru4eckoro IMporecca B yHUBEpPCaM KyJIbTypbl 4yepe3 CUMBOIM3M. DEHOMEH TyXOBHOI'O
OIbITa MHTEIPUPYET MUP MPEICTaBICHUN, 00pa30B, AYXOBHBIX MEPEKUBAHUMN, Yepe3 KOTOPbIE
CyOBEKTBhl MEAArornyeckoro Ipolecca OCYILIECTBISAIOT NpeoOpa3oBaHUs, HEOOXOAUMBIE IS
nocTuxeHus: IcTuHeIL.

Knroueswie cnoea: ouanocuyHocms CO3HAHUL, CEMUOMUYECKS eOUHUYA MEKCMA, X)Y00HCeCMEeHHe
npousgedeHue

ROMANTISMUL SI NOUA DRAMATURGIE MUZICALA A DUO-ULUI
PIANISTIC IN CREATIA LUI FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY

ROMANTICISM AND THE NEW MUSICAL DRAMATURGY OF THE PIANO
DUO IN THE CREATION OF FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY

ANDREI ENOIU-PANZARIU?,
doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Facand parte din prima generaie componisticd romanticd, aparfinand in intregime

secolului XIX, Felix Mendelssohn-Barholdy s-a nascut la Hamburg in anul 1809, anticipand cu

2L E-mail: andrei.enoiu@gmail.com
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un an ivirea generatiei anului 1810, cea care va da culturii universale pe Robert Schumannn si pe
Fredeeric Chopin. Felix Mendelssohn-Bartholdy beneficiaza de o educatie aleasda datorita
situatiei sale materiale prospere.

Tn anul 1828 Mendelssohn-Bartholdy absolvd Universitatea din Berlin, imbratisand
cariera de muzician. Acordul tatilui a fost concretizat printr-o finantare de calatorii prin Europa,
in scopul largirii orizontului muzical.

Primele compozitii ii impun numele de timpuriu. La varsta de saisprezece ani scrisese
deja multe lucrari — concerte, simfonii, cantate, piese pentru pian, unele rimase in manuscris. In
anul 1833 este angajat in postul de director general al muzicii din Disseldorf. Peste doi ani,
tanarul dirijor este chemat la Leipzig pentru a prelua conducerea orchestrei Gewandhauss. Tn
anul 1842 a infiintat Conservatorul de la Leipzig unde, impreuna cu Robert Schumann, a predat
compozitie si pian. O stransa prietenie 1-a legat de Clara si Robert Schumann.

In anul 1840, Felix Mendelssohn-Bartholdy si Clara Schumann au cantat adesea
impreuna in concerte publice la patru maini. La 31 martie 1841, la Gewandhaus, el interpreteaza
alaturi de Clara Allegro-ul brillant op. 92 (dedicat acesteia) si a dirijat prima auditiec a Simfoniei
compuse de Robert Schumann.

Operele pentru pian la patru maini ale lui Felix Mendelssohn-Bartholdy nu sunt
numeroase, dar se incadreaza perfect in stilul general precum si in scriitura pianistica a
compozitorului. In literatura de duo el a lisat doud piese de factura concertistica, cu o scriitura ce
creeaza iluzia orchestrei. Andante cu variatiuni in Si bemol major op. 83a (1841) reprezinta o
varianta a piesei similare Variationen op. 83 nr. 11 pentru piano solo, scrisa in 1841 dar tiparita in
1850. Versiunea pentru pian la patru maini a Variatiunilor op. 83 a fost conceputa la rugdmintea
surorii sale, Fanny. Lucrarea prezinta dificultati suplimentare pentru ansamblu cauzate de
mobilitatea aproape permanenta a celor doua partide iar concomitenta desfasurarilor pianistice
solicita interpretilor mobilitate, precizie, o buna stapanire a mijloacelor tehnice, fluenta si colorit
sonor.

Creatiile lui Felix Mendelssohn-Bartholdy pentru pian la patru maini inscriu in literatura
pianistica pagini de mare strdlucire, ce cultivd o virtuozitate cantabild si o tehnicd diversificata.
Desi putine, ele reprezintd o culme a artei sale pianistice si componistice. Stilul sdu ingemaneaza
in mod armonios suflul lui Carl Maria von Weber cu suspinul si zambetul lui Wolfgang Amadeus
Mozart.

Cuvinte-cheie: Felix Mendelssohn-Bartholdy, duo pianistic, patru mdini, Andante cu variatiuni

40



FREDERIC CHOPIN — CREATIA PENTRU DUO PIANISTIC

FREDERIC CHOPIN - THE CREATION FOR THE PIANISTIC DUO

IOANA-MINA ENOIU-PANZARIU?,

doctor in muzica,
Colegiul National de Arta Octav Bancila, lasi, Romania

Biografia lui Frederic Chopin se desfasoara pe intinderea a patru decenii, asemenea celor
ce apartin unor ilustri romantici ce au vietuit in prima jumatate a secolului al XIX-lea (ca Weber
sau Franz Schubert, ca Felix Mendelssohn-Bartholdy sau Robert Schumann, ca Vincenzo Bellini
sau Gaetano Donizetti) dar cu trasaturi distincte.

Spre deosebire de Robert Schumann, colegul sdu de generatie, Frederic Chopin va cultiva
genurile miniaturale cu o sarguinta nedezmintita, impletind formele cu veche traditie (preludiul,
variatiunea, rondoul) cu cele ce-si incepeau consacrarea (ca balada, valsul), si adaugand
acestora altele noi (mazurca, poloneza), al caror colorit melodico-ritmic inviora cu fantezie
natura unei compozitii. Caracteristicd pentru inceputurile creatoare ale compozitorului polonez
ramane si Variatiunea pe o temd, modalitate componistica de transformare a ideii muzicale.

Prima incercare in aceasta forma traditionalistd dateaza din 1826 — Variations sur un air
national de Moore a 4 mains. Anul 1827 este cel in care Frederic Chopin a compus cu elan n
aceasta tehnica componistica, fara a-si mai fi inscris aceste lucrari in lista de opusuri (Variatiuni
pe tema unui cdntec elvetian In Mi Major, Variatiuni pe tema ,,La ci dorem la mano” din opera
,,Don Giovani” de Mozart).

Frederic Chopin a scris o singura lucrare pentru pian la patru maini — Variations sur un
air national de Moore a 4 mains. Controversa privind originalitatea lucrarii se refera la cele doua
pagini lipsa: prima de la Secondo (mas. 1-27) si ultima la Primo (mas. 149-179). Lucrarea a fost
semnalata de catre sora compozitorului, Ludwika Jedrzywicz, care a fost solicitata, in anul 1854,
sd facd o lista cu creatiile nepublicate ale fratelui sdu. Descoperitd abia in 1964 in Biblioteca
Jagiellond din Cracovia, copia manuscrisului a fost autentificatd in anul 1966. Bucuria

descoperirii operei a fost umbrita de lipsa celor doud pagini amintite.

22 E-mail: andrei.enoiu@gmail.com
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A revenit cunoscutului pianist Jan Ekier misiunea anevoioasa de a reconstitui partile lipsa
si a reda lumii muzicale opera — parte integrantd a creatiei chopiniene. Activitatea a fost dificila,
apreciind ca este imposibil de redat cu exactitate ceea ce Frederich Chopin si-a imaginat. Se
poate incerca doar o reconstituire a climatului, mai putin notele. Jan Ekier dezvaluie in nota ce
insoteste editia din 1965 a Variatiunilor (PWM Edition Polskie Wydawnictwo Muzyczna) cateva
dintre ideile care I-au condus la finalizarea sarcinii pretentioase pe care si-a asumat-o.

Publicata dupd mai bine de o sutd de ani, opera a cunoscut o rapidd popularizare. Ea
dezvaluie existenta unor germeni stilistici ce se vor contura ulterior 1n creatia pianistica
chopiniana.

Izvorata din forma epocilor anterioare, variatiunea romanticd diversificd maiestria
componisticd cu fantezie §i expresie prin impunerea virtuozitatii. Tema si ciclul de variatiuni
meritd sa fie cunoscute si incluse in repertoriul ansamblurilor de duo pianistic. Opera dezvaluie
talentul unui adolescent care va deveni unul dintre cei mai mari pianisti ai secolului al XIX-lea.

Cuvinte-cheie: Frederic Chopin, duo pianistic, patru mdini, Variatiuni pe o melodie nationald

SIX SONATAS FOR HARPSICHORD SOLO BY GEORG BENDA

SASE SONATE PENTRU HARPSICHORD SOLO DE GEORG BENDA

NATALIA SVIRIDENKO?,
candidate of Art History, Associate Professor,
Kyiv Borys Grinchenko University

During the creation of sonatas by Georg (Czech Jifi Antonin) Benda the main keyboard
instrument, besides the organ, was the harpsichord, and the Viennese classical sonata as a genre
had not yet been formed. The situation was the same with the formation of a new keyboard
instrument — the pianoforte, which preceded the name — the fortepiano.

In the middle of the 18™ century, the sonata was in the process of its forming both as a
genre and a form. The border between the old sonata and the classical Viennese was the middle
of the century. According to the structure of the material, Benda's sonatas are closer to the

sonatas of Domenico Scarlatti than Joseph Haydn. Although, as a composer, G. Benda formed
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himself on German lands and his musical environment was the chapel of Frederick 11 (the Great)
in Berlin and Potsdam, later the chapel in Gotha (Thuringia) and Hamburg, but also his Czech
roots have to considered. So, in his style, including the Six Sonatas of 1757, there is more
influence of ,,mixed” and gallant styles than ,,Tempest and Onslaught”.

The construction of I. Benda's sonatas is three-part. The first movements of the sonatas
lack the internal structure of the sonata Allegro. The writing style is polyphonic rather than
homophonic-harmonic. The middle parts are slow, with a beautiful melody of the upper voice.
Still, others are fast, sometimes impetuous with elements of virtuosity.

In the harpsichord sound, the character of the music takes on a festive character,
somewhat detached, and is perceived as an element of an old music room or home music.

The piano version sounds different — the character of the sound changes in it and, due to
the instrument's ability to reproduce flexible dynamics, the character of the music in which the
mood is manifested changes, which makes it possible to reveal greater expression without
conflicting with the composer's intention.

In piano sonatas, the music takes on a romantic character with a sentimental connotation.

The title page of the first edition contains a text including the title of the work and the
words after the author's name that say: ,MAESTRO DI CAPELLA DI SUA ALTEZZA
SERENISSIMA IL DUCA GOTHA ED ALTENBURGO”. The sonatas have no dedication,
although someone's image is recognizable behind the beautiful music.

While creating the sonatas, there was a tradition that if the title says — Six Sonatas, then
all six pieces were performed as a complete work. But each of them can be performed separately,
too.

This work of G. Benda was not known until the end of the 20" century, since the first
edition in 1757 (Berlin) and the second edition in 1864 (Paris) were published in small editions
and in old keys that seems quite difficult for a modern pianist to recreate the sound.

Only in the 90s of the 20" century, due to a copy of the first edition of the sheet music
that was saved in the Razumovsky library and the work done on the transcription of the text into
modern keys, it was possible to understand that the work is a masterpiece that was undeservedly
forgotten by the fussy heirs of future generations of keyboardists.

Keywords: sonata, harpsichord, style, music
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SONATA PENTRU FLAUT SI PIAN DE A. FIODOROVA

SONATA FOR FLUTE AND PIANO BY A.FIODOROVA
MARIA SERBINOV?#,

doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Desi viata si creatia Anfisei Fiodorova (1953-2000) — o compozitoare foarte talentata si
promitatoare — S-a intrerupt prea devreme, ea a lasat o amprentd vizibild in arta componistica a
Republicii Moldova materializata prin creatii originale de o certa valoare artistica, acoperind
diverse genuri muzicale. Printre cele mai semnificative lucrari ale compozitoarei vom mentiona:
Sonata pentru flaut si pian (1980), Cele patru anotimpuri (1981) pentru cor mixt pe versuri de A.
Maikov, Simfonia nr. 1 (1981), Eminescu (1984) pentru mezzo-soprana, bariton, cor mixt si
orchestrd pe text de Mihai Eminescu; Sonata pentru pian (1985), Concert pentru orga si
orchestra de coarde (1987), Arcane pentru orga (1993). Spre regret, pana in prezent mostenirea
artisticd a A. Fiodorova raméane foarte putin cunoscutd atit publicului, cat si muzicienilor
profesionisti, asteptand sa fie descoperita, valorificata si promovata la justa ei valoare.

In paralel cu creatia componisticd A. Fiodorova a activat in calitate redactor muzical la
Compania de Stat de Televiziune si Radio (1977-1980), a fost autoarea programului Meridiane
muzicale, care s-a bucurat de o mare popularitate printre ascultatorii de radio din Moldova, a fost
profesoara de discipline muzical-teoretice la Institutul de Arte G. Musicescu din Moldova (1980-
1982), a predat compozitia la scoala de artd pentru copii din Chisinau V. Poliakov (1985-1998),
reusind sa cultive tinerilor dragostea pentru muzica si interesul pentru activitatea creativa.

A. Fiodorova a fost una dintre reprezentantele de fortd ale constelatiei de tineri
compozitori care si-au nceput cariera in anii 1980 — ani, ce au avut o semnificatie deosebita in
istoria muzicii nationale. Pe de o parte, a fost finalizata o perioada istorica si culturala de
activitate componistica si artistica foarte dinamica care a demarat in anii 1960, a atins apogeul la
cumpdna anilor 1970-1980 si a scazut din intensitate la inceputul anilor 1990. Pe de alta parte,
anii 1980 au deschis calea catre o noud etapd in dezvoltarea artei muzicale nationale, care a
primit numele de ,,perioada de tranzitie” insemnand o perioada a schimbadrilor radicale in spatiul
geopolitic culmindnd cu proclamarea independentei Republicii Moldova si, odatd cu aceasta

marcand si schimbarea Tntregii paradigme socio-culturale, impartind istoria culturii nationale in
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doua parti: sovietica si post-sovietica (E. Mironenco). Arta muzicala moldoveneasca din aceasta
perioada capata un caracter sintetic imbinand cele mai noi realizari ale componisticii sec. XX
cu traditiile muzicii nationale.

Sonata pentru flaut si pian compusa de A. Fiodorova in anul 1980 este un exemplu viu al
proceselor de reinnoire ce au influentat evolutia tuturor genurilor muzicale aducand schimbari
esentiale prin diversificarea abordarilor compozitionale si stilistice, dar si prin transformarea
partiald, iar uneori si totald a modelului anterior de sonatd clasico-romanticd. Din pacate,
repertoriul autohton de sonate pentru flaut si pian este unul destul de sdrac, compozitorii
moldoveni dand predilectie altor instrumente, In special pianului si viorii. Anume aceste motive
au determinat interesul nostru fatd de Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova. Sonata
dateazd din perioada 1n care autoarea si-a perfectionat maiestria in cadrul studiilor
postuniversitare specializate la Conservatorul de Stat P.l. Ceaikovski din Moscova alaturi de alte
cateva compozitii: ciclul de lieduri pe versuri de A. Puskin pentru voce si pian (1977), Variatii
pentru cvartet de coarde (1977), ciclul de prelucrari ale cantecelor populare moldovenesti pentru
voce si pian (1978), compozitii corale s.a.

Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova a fost interpretata de doua ori. Premiera s-a
produs in cadrul concertului din creatiile tinerilor compozitori din Moldova in interpretarea
flautistului G. Moseico si pianistei T. Savelieva la scurt timp dupa compunere in anul (1980) Tn
Sala mare a Filarmonicii de stat al RSSM (azi Filarmonica Nationala S. Lunchevici), a doua oara
rasundnd in concertul In memoria compozitoarei in viziunea duetului I. Zaharia (flaut) si T.
Savelieva (pian) in Sala cu orga (2000). Cu eforturile intreprinse de prietenii compozitoarei,
muzicologii S. Tircunova si T. Berezovicova, partitura Sonatei pentru flaut si pian de A.
Fiodorova se pregateste spre editare.

Desi este o lucrare timpurie, realizatd in cadrul programului de studii, Sonata denota
trasaturi ale unui stil componistic individualizat si o abordare creativa inedita a genului. Structura
monopartitd, limbajul muzical ce imbina mijloace expresive preluate din diferite stiluri ale
muzicii sec. XX, n special expresionismul, scriitura atonald cu elemente de tehnica seriala
reprezinta trasaturile definitorii ale acestei lucrari. Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova
meritd atentia interpretilor si cercetatorilor pentru a umple golul ce exista astdzi in studierea
creatiei acestui compozitor, dar si pentru valorificarea plenara a repertoriului de sonate pentru
flaut s1 pian semnate de autorii autohtoni.

Cuvinte-cheie: Anfisa Fiodorova, sonata monopartitd, flaut, pian
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ARTA DE INTERPRETARE LA CONTRABAS:
EVOLUTII ISTORICE SI ASPECTE CONTEMPORANE

THE ART OF PLAYING THE DOUBLE BASS: HISTORICAL
DEVELOPMENTS AND CONTEMPORARY ASPECTS

IGOR SOCICAN?,
doctorand, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In muzica si in viata culturald contemporani, contrabasul ocupd un loc tot mai
accentuat. In special, in secolul XX, urmirim o ascensiune deosebiti a acestui instrument,
cu un rol extrem de important nu doar Tn muzica academica, ci si in cea de jazz. Astfel,
tematica abordatd in articol este de actualitate, vizand largi aspecte legate de istoria
contrabasului contemporan, care a avut numerosi ,,stramosi”, cunoscuti incd din perioada
medievala. Autorul trece in revista diversitatea formelor instrumentelor predecesoare
contrabasului, principalele etape ale evolutiei constructiei instrumentului, in diferite tari si in
diverse perioade, oprindu-se asupra modalitatilor de interpretare, particularitatilor sonore s.a.
Abordarea istoriografica a tematicii propuse a permis elucidarea mai detaliata a unor aspecte
contemporane ale functiondrii contrabasului in muzica contemporand, in special, in cea de
jazz.

Atentia autorului este indreptatd si spre factorii care au contribuit la dezvoltarea
impresionantd a acestuia — este vorba de dezvoltarea tehnologiilor de constructie a
instrumentelor, Tn doua jumatate a sec. XX si de numeroasele inovatii propuse de mesterii
lutieri n domeniul formelor si siluetelor, dar si in cel al materialelor din care sunt produse.
Un rol aparte in acest proces il au interpretii, care au contribuit din plin la dezvoltarea artei
de interpretare la contrabas — in prezent contrabasistii sunt capabili sa interpreteze piese de

orice nivel de complexitate. Repertoriul pentru acest instrument este foarte bogat, datorita
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contributiei compozitorilor care au scris numeroase lucrari solistice de concert, aducandu-si
aportul Tn acest sens.
Articolul este insotit de mai multe imagini, tezele autorului fiind bine documentate si

confirmate prin citate.

Cuvinte-cheie: contrabas, arcus, instrumente cu corzi, constructia contrabasului, muzicd de jazz

COBPEMEHHBI PAKYPC ITPEINIOJIABAHUSA JUCIHUTILIVMH 1O
MY3BbIKAJIBHOMY ®OJIBKJIOPY B KOJUIEIKE U BY3E

PERSPECTIVE CONTEMPORANE DE PREDARE A DISCIPLINELOR DE
FOLCLOR MUZICAL IN COLEGII SI UNIVERSITATI

THE MODERN PERSPECTIVE OF TEACHING MUSICAL FOLKLORE
DISCIPLINES IN COLLEGE AND UNIVERSITY

EJIEHA 3AHIIEBAZ,

KaHauaaT UCKYCCTBOBEICHMS, H. 0. Ipodeccopa,
MoCKOBCKUH TOCY1apCTBEHHBIA UHCTUTYT MY3bIKU UMeHU A.1". [IInumxe,
Poccniickas @enepanns

«Hamo nmu coBpeMEeHHOMY MY3BIKaHTY Pa30OMpaThCs B MY3BIKAIBHOM (OIBKIIOpPE, €CIU
3BYKOBOE€ MPOCTPAHCTBO W 0€3 TOro mepeHachiieHo? B KOHIEPTHBIX 3anax, MO paguo u
TeJIeBUAEHUIO, B IHTEpHETE MOpE KIIACCUYECKOW, aBAHTAPTHOM, JT)Ka30BOM, ICTPATHON MY3BIKH.
Ectp 11 B cOBpeMeHHOM y4eOHOM MPOIECCe MPH MOATOTOBKE BOKAIMCTOB, HHCTPYMEHTAIHNCTOB,
JUPUKEPOB U TEOPETUKOB INEPCIEKTUBBI IIOJATOTOBKHM KaJIpOB, BOCIIMTAHHBIX HA HAIMOHAJIIBHOM
MeJoce, OCO3HAKIUX (YHIAMEHTANbHYIO pOJib (ONBKIOpPA B MY3bIKATLHOM MHpE?», —
JUCKYCCHUS Ha 9Ty TeMY MPOJ0JDKAETCs HU OfHO AecsaTuietrne. B komtemkax u BY3ax MockBs
4ackl HA TMPETOJABAaHUE TUCIUTIINH 0 MY3bIKaIbHOMY (DOITBKIOPY MHOTOKPATHO COKPATHUIIOCH.
JlucraHnnoHHoe OOydYeHHEe 3a MHUHYBIIMH TOA MOTPeOOBANO CYIIECTBEHHOW KOPPEKTHPOBKU
METOJIMK TIPEMOJIaBaHUs MY3bIKaJIbHOTO (OIBKIOpA PA3NIUUYHBIM CIENUATBHOCTSAM Ha BCEX

YPOBHSX MPOo¢eCCHOHATBHOI0 00pa3oBaHUsl.
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B noxnage OyayT paccMOTpeHbI aKkTyaibHbIE IPOOJIEMBI MIPENOJAaBaHUS MY3bIKaJIbHOIO
¢donbKIOpa B CpelHEM M BBICIIEM 3BEHBAX NPO(EeCcCHOHANBHOTO 00pa3oBaHMS Ha HpUMEpe
MOCKOBCKOro rocyapCTBEHHOI0 MHCTUTYTa My3bIku UM. A.I'. [IlHuTKE:

OTHOUJEHTUYHOCTb CTY/I€HTa B ypOaHU3MPOBAHHOM MaprMHajIbHOM OOLIECTBE.

DopMHUpOBaHUE LIETOCTHOTO NPEACTABICHNS O HALIMOHAIBHON TPaJULIMOHHON KYJIBTYPE.
[TpoOyxaeHne TeHEeTHYECKON MaMsATH Y COBPEMEHHOW MOJIOJEKH CPEACTBAMH MY3BIKAJIbHOTO
¢donbkIIOpA.

ITaTproTH4eckoe BOCIIMTaHNE B MHOTOHALIMOHAJIBHOM CTpaHE U MUPE B LIETIOM.

Oco3HaHue My3bIKQIBHOTO (OJbKIOpPa Kak (yHJaMEHTa OTEYECTBEHHOW WU 3apyOeskHOH
MY3bIKaJIbHON KYJBTYpHI.

OcBoeHME MY3BIKAIbHO-TTO3TUYECKOTO S3bIKa (POJBKIOpA: OOIINEe M OTIMYUTEIBHBIE YEePTHI 1O
OTHOIIECHHUIO K aKaJIEMUYECKOM, COBPEMEHHOM, Ka30BOH MY3BIKE.

CriocoOHOCTh K UMIPOBHU3ALIMY B HALIMOHAIBHOM CTHIIE.

Brnanenue TeXHWYECKHMMHU CpPEACTBAMH, HEOOXOTUMBIMH JUIS COXPAHEHUS MY3BIKAJILHOTO
(bonpKIOpa B MyJIBTUMEAHIHOM MTPOCTPAHCTBE.

CoBpeMeHHOE  COCTOSIHME€  HALMOHAIBbHOM  MY3bIKAIBbHOM  KyIbTypsl — TpeOyer
IPUCTAIILHOTO OTHOLIEHUS K IyXOBHOMY U MaTepHUaIbHOMY HACJIEAMIO IPEAKOB, HEOOXOAUMOTO
JUIS TIOATOTOBKH MY3bIKaHTOB-TIpodeccronanoB X XI Beka.

Knrouesvle cnosa: mysvikanvnou ¢honvkiop, smuoudenmuunocmo, MTUM um. AT [llnumxe

ASPECTS OF THE PREPARATION OF THE CELLO CONCERTO BY
ROBERT SCHUMANN

ASPECTE DE PREGATIRE A CONCERTULUI PENTRU VIOLONCEL DE R.
SCHUMANN

1orPuii IO OPELIKUIA?,
teacher,
Boris Grinchenko Kyiv University, Ukraine

27 E-mail: pogoretskycello@yahoo.com

48



The inspirational and touching concerto for cello and orchestra in A minor by Robert
Schumann holds a unique and special place in the repertoire of the modern cellist. This concerto
may be played in class with the purpose of refinement of performance skills without being
performed on stage. However, it proved to be very difficult for any gifted musician to reach the
level of perfection necessary for the concerto to be actually performed on stage.

The Cello Concerto (op. 129) was written by R. Schumann in October 1850 in
Dusseldorf. It was first published in August 1854 by Breitkopf und Hertel, the cello part (which
was submitted to the editor) was anonymous and formed the basis of all subsequent publications,
including the academic edition of 1883. The concerto had never been performed during the
author’s lifetime and had never gained widespread appreciation due to technical difficulties of its
performance.

The mastering process for the future performer requires a detailed analysis of the musical
material. Robert Schumann recommended considering four points when working on the piece:
first point is the musical form — complete form of the piece, its parts, periods, phrases; second is
the musical composition — defining the style, harmony, melody, texture; third is defining
specifics of the composer’s main idea; the last point is that of the artistic and performing spirit
reigning over the form, musical material and idea.

Written score sheet music conveys the composer's intention and his logic of creating a
musical form and thus becomes every performer’s special consideration. The complex process of
understanding the sheet music as a special sign system is determined by the personality and
artistic aspirations of the performer, by his talent, temperament, general culture, knowledge in
the field of art history, musical theoretical and technical skills. Musical notation, which usually
ensures an accurate guidance for the performer, is at the same time extremely limited as it can
only indicate a certain number of composer’s directives. Music recorded on paper and the sound
created following the record are two planes which do not intercross. The link between the two
develops in the artist's imagination in the process of working on his interpretation of the work.
The artistic interpretation is unique in each particular case and is conditioned by the personal will
of the performer.

Accuracy in following the author's text, a necessary requirement, is too often considered
to be the ,,word per word reading” of the musical text and may sometimes restrict the artist’s

creativity, whereas one should look upon the musical text with the view to committing to the
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idea, musical content, and emotions of the composer. The desire to achieve an academically
accurate, objectively correct playing often turns it into dull and spiritless performance.

There is a large number of statements from outstanding composers and performers about
the meaning of the so-called ,,connotation” of the musical work, about creative interpretation of
its idea, its emotional and ideological content. The famous musician Pablo Casals recognized
the performance devoid of: ,,... expressiveness and life” to be the greatest” insult to art”. Since
music notation is a very imperfect way of expressing the musical idea, how could the great
masters give all the necessary instructions? Does Schumann himself, or any other composer, give
them all?”.

Intelligence and the constructive powers of the brain are now valued far more than the
power of the ,actual perception”, which was highly respected only a short while ago. The
increasingly larger role of science in our lives along with the technological progress heavily
influenced the perception and the way modern musicians think. Nevertheless, of all the arts,
music couldn’t be farther from distant reflections. The absence of emotions in the performance,
impartiality, passivity does not adorn the performer, whose repertoire includes a work of
romantic style — the cello concerto by R. Schumann.

Keywords: Robert Schumann, the cello concerto, interpretation, music text

JAJTEKHH CBET IIETEPHCA BACKCA KAK BOIIVIOIIEHHUE
PEJIMT'MO3HOU PNJTOCOPUHN NOAHHA CKOTTA DPUYT'EHBI

LUMINA INDEPARTATA A LUl PETERIS VASKS CA INTRUCHIPARE A
FILOSOFIEI RELIGIOASE A LUI JOHN SCOTUS ERIUGENA

"THE DISTANT LIGHT" BY PETERIS VASKS AS THE REFLECTION OF
THE RELIGIOUS PHILOSOPHY OF JOHN SCOTUS ERIUGENA

®EJ0P COJIOMEHIIEB?,
ACCUCTCHT-CTAXED,
ITeTpo3aBozckas rocyiapcTBeHHas KoHcepBaTtopust UMeHU A.K. [ 1azynoea, Poccuiickas
denepanus
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DcTeTH4ecKoe HalpaBiIeHHE «HOBas MPOCTOTay 00bEIUHSAET TBOPUECTBO KOMIO3UTOPOB,
oOpamarnmxcs K CpeTHEBEKOBBIM TEXHHKAM CO3JaHHS MY3bIKH M K XpUCTHAHCTBY. K aTOMY
HaIIpaBJICHUIO MOYKHO OTHECTU U MY3BIKY JIATBUICKOro koMmmno3uropa Ilerepuca Backca.
[Terepuc Backc — xommo3utop, chopMHUpPOBABIINIA Ha OCHOBE CMEHICHHS Pa3IMYHBIX TEXHUK
CBOM YHHKalbHBIM cTWiab. B panHux npousBeneHusix II. Backca oueBHIIHA CKIIOHHOCTBH K
aJeaTOPUKE U COHOPUCTUKE, CXOAHOM B IUIaHE CTWJIS M TEXHUK C My3bIKoW B. JIroTOCIaBCKOTO M
K. [Tennepernkoro. OH HE OTKa3bIBAETCS OT 3TUX MIPUEMOB MOJIHOCTBIO U ceiyac.

B ocHOBe HampaBieHHMs «HOBas IPOCTOTa» JEKUT BOCTOYHO-XPUCTHUAHCKOE
MUpoOnOHMMaHue. KOMIIO3UTOpBl 3TOr0 HaNpaBiICHUS MMIUIMIUTHO WIM SKCIUIMIUTHO
WCIIONB3YIOT B CBOMX MPOU3BEACHHUSX MOTHBBI KaHOHUYECKOTO IMPABOCIIABUS U MPABOCIABHOU
MUCTHUKH.

[Ipennaraercss mHTEpHpeTalMs KOHLEPTA AJIA CKPUIKUA C OpkKecTpoM «Jlanekuil cBer»,
HanucanHoro B 1997 rogy. B kadecTBe MHTEpHpeTalMOHHON ONTHKU BhIOpaHa OOTOCIOBCKas
KOHIICTIIINST XPUCTHAHCKOTO MHUCTHKA, PaJUKAIBHOIO pealincra, HeoriaToHuka, Moanna Ckota
Opuyrensl (810-877), B OCHOBE KOTOPOM JIEKHUT BHU3AHTUHUCKOE IMOHUMAHWE XPUCTHUAHCTBA,
yuenust OtoB Boctounoit LlepkBu.

Cornacno ugee U.-C. Dpuyrensl, BCE MUPO3AaHUE IETUTCS HA YETHIPE YPOBHA-CTAUU:

1-i1, camplil BeICIIMII — HETBapHas W HETBoOpsllas Npupoja, bor, cooTBeTCTBYOLIUI
EnunoMy B HeoruiaroHuszMme. JTo amnodatuyeckuii, To ecTh abCONIOTHO Hemo3HaBaeMblil bor,
BBICIIIEE €TMHCTBO. B My3bike Backca 3TOT ypoBEeHb COOTBETCTBYET THUIIIMHE, KOTOPast 0COOEHHO
OTYETIIMBO CJIBIIIIHA B HAYaJIe U KOHIIE KOHIEepTa «/lanekuii cBeT».

2-i1 — TBapHOe TBOpsIlee Hayano. Amnodartudeckoe EmuHoe cosepiiaeT ceds Ha I3TOM
YpOBHE Kak oTpaxkeHue, bor meiciutr cam cebs. D10 OBITUE, COXpaHSIOIIee E€AUHCTBO M
abCOMIOTHOCTh, HEMOJIBEP)KEHHOE JeneHnto. B «Jlanékom cBeTe» 3TO 3apoKIaronIuiics 3ByK B
Hayane U OECKOHEeUHas HeJeluMas U pacTBopsromiascs B TuiinHe HeObITus Menoaus B KOHIIE
MIPOU3BEICHUS.

3-ii - HeTBOpsIIee COTBOpPEHHOE Hadajlo. MaTepuallbHBIA, YyBCTBEHHBIH MHUD,
TOSIBUBIIMICS B pe3yibTaTe TPEXOMaJeHUs M TOCIEAYIOIMero JeneHuss EnuHoro Ha maphl,
CO3JjaHMEe MHpa CTpacTeil. B KOHIEpTe 5TO JNATHIIIICKUE HAPOAHBIC TAHIIBI, MEPEXOJAIINE B
MakaOpHuecKue IUISICKU, Pa3joKEHHBbIE aKKOpAbl (MUHUMAIH3M), @ B CaMbIX JIpaMaTHYHBIX

snu3ogax I1. Backc anGeraeT K aBaHTapAHbIM TCXHUKaAM (aHCaTOpI/IKa n COHOpI/ICTI/IKa).
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4-if — TBapHOE HETBOPSIILIEE HAYaNI0, BEJIUKUI PHIBOK COTBOPEHHOTO YEJIOBEUYECTBA BBEPX,
npuxol Meccun, NOJNydYeHHE HCKYIUIEHUS, BCE COTBOPEHHOE coefuHserca ¢ EauHbiM,
OKa3bIBaeTcsl B anodaruyeckoil HOUHOI 00KeCTBEHHOU Oe37He, HO C COXpaHEHHEM MaMSTH O
3eMHON >ku3HH. B «JlasekoM cBeTe» 3TO camblii mocieqHuil gparmeHt o0iactb, 00macTh
MCTOHYEHUS M BO3BpaTa HaBepX, B abcomoTHOE U eanHoe HeObITHE bora-TBopia.

Knroueswvie cnosa: Ilemepuc Backe, Hoeann Cromm Opuyeena, noeas npocmoma, «llanexutl
ceemy

»MUSIC FOR PIANO” BY VICTORIA POLEVA

MUZICA PENTRU PIAN DE VICTORIA POLEVA

UPUHA CTAPOAYB?,
acting associate professor,
Ukrainian National Tchaikovsky Academy of Music, Ukraine

Victoria Poleva’s music is the medium through which the important artistic thoughts of
the present are relayed. Her music delivers the opportunity for the listener to submerge into the
depths of spiritual exploration of people coming from different backgrounds and religious
confessions. The music which originated from the ancient times has adopted the modern sound
and different ways of expression and yet it still conveys the values common to all humanity.
Victoria’s music holds a valuable place in Ukrainian culture. Composer’s work represents an
ascending step in the development of the music worldwide. Victoria Poleva’s personality shows
the world of talent and intellect, it reaches to the listener through the music. Victoria’s music is
compelling not only for the listeners and performers, but it also proved to be the subject for
analytical and scientific research.

Victoria Poleva’s music works include symphonic, choir, chamber-instrumental, and
piano genres. The early period of Poleva’s work were associated with the aesthetics of the
avant-garde and polystylistics (ballet ,,Gagaku”, ,, Transform” for symphony orchestra, ,,Anthem”

for chamber orchestra, ,,Epiphany” for chamber ensemble, cantatas ,,Horace's ode”, ,,Gentle

2 E-mail: irastar77@yahoo.com
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light”). Since the late 1990s, her music stylistically tends to be identified with ,,sacred
minimalism” (Arvo Part, Peteris Vasks, John Tavener, Henryk. Gorecki). A relevant period in
Victoria Poleva’s creative work is linked with intensive studies and realization of texts from
divine services in the music. Victoria Poleva’s works are regularly performed on the world's
most prestigious stages.

The composer describes herself as the ,.explorer of the world” and emphasizes the
complexity of personal self-understanding paraphrasing the above-mentioned description into
,.the world in exploration of me”. She explains the ease of the creative process as follows: ,,The
music itself creates me. | write unintentionally. I read, I suffer, I love, | write. | am the reflection
of music”. Poleva’s music began to form under the influence of L. V. Beethoven, A. Scriabin,
and especially R. Schumann, who was the main impetus for Victoria Poleva to begin composing.
Focusing on the piano heritage of brilliant composers (hamely Beethoven's Adagios, R.
Schumann's melodic lyrics, A. Scriabin’s extravaganza and his thirst for exalted culminating
points) will bring us closer to understanding Victoria Poleva’s style. Lyrics of W. H. Auden,
John Don, and I. Brodsky are composer's literary preferences. Her piano music is inspired by
passion for poetry. ,,Piano is poetry itself”, says V. Poleva.

Poleva’s creative work is a blend and synergy of music, theater, literature, and
pantomime. In the contemporary artistic space, the composer is at the forefront of musical
performance, where theatrics play an integral part.

,,Music for piano” is the author's name of the piano genre which influences her work
overall. Some chamber, choir, symphonic works, opera, and ballet (,,Freefall” ballet premiere is
scheduled for May 2021 in the National Philharmonics of Ukraine with the participation of
soloist Irina Starodub, piano) originate from piano miniatures. Victoria is a professional pianist
and she treats the piano as the principal instrument, and regularly performs the piano part herself
(the opera ,,Boundless Island”).

,,Music for piano” is an interesting, relevant, popular and successful piece which adorns a
repertoire of any pianist. Performances of V. Poleva author's projects have become significant
events worldwide. Cycle for piano ,,Numbers”, ,,Serene — sonata”, cycle ,,Musical moments”
consisting of five pieces, ,,Ischia. The island as a variant of fate”, ,,Sonata quasi una fantasia”,
,Fun mechanics”, cycle for children with lyrics by Nikolay Vorobyev, ,,Green grass bunnies” for
piano and reciting, work named ,,Vitruvian Man”, , Null”, piece ,,Eter” (,,Ether”, completed 26 of

July 2020), ,,Ditty never ends” for 4 hands, ,,Simurgh” are some piano pieces by Victoria Poleva.

53



A small number of studies dedicated to piano works by the outstanding Ukrainian
composer Victoria Poleva make analyzing her creative works in piano genre quite complicated,
but the experience of numerous concert performances, strong affiliation in creative and working
field, substantive discussion of the topic ,,Music for piano” with the author is a main reason for

this message.

Keywords: V. Poleva, contemporary art, music for piano, interpretation

E®POCHUHbSA (BAJTEHTUHA) KY3A - MOJIJIABCKAS «I'PE3A»
INETEPBYPI'A CEPEBPAHOI'O BEKA

MOLDOVEANCA EFROSINIA (VALENTINA) CUZA — CHIPUL ,,PRINTESEI
VISATOARE” A VEACULUI DE ARGINT DIN SANKT-PETERSBURG
EUFROSINIA (VALENTINA) CUZA — THE MOLDOVAN «LA PRINCESSE
LOINTAINE» OF ST. PETERSBURG ‘S SILVER AGE

EJEHA KY3UHA®,

aCCUCTEHT-CTaXED,
Ilerpo3aBoackas rocyiapcTBeHHast KoHcepBaTopus uMenu 4. K. [ asynosa,
Poccniickas @enepanns

Onoxa CepeOpsHOTO BeKa SIBJISETCS PACLBETOM PYCCKOW MY3BIKAJIbBHON KYJIbTYphl. JTOT
nepuox B wucrtopun IlerepOypra mnpencTtaBiseTcsi KpPYNHBIMM M MAaCTUTBIMH HMMEHaMHU
KOMITO3UTOPOB U UCIIOJIHUTENEH. My3bIKaIbHBINA TEATP CTAHOBUTCS TOUKOM MPUTSKEHUS KaK JUIs
MyOJINKH, JKaXAYIIEH «CBEXHUX» U COBPEMEHHBIX MOCTAHOBOK, TaK M JUISl apTHUCTOB, KOTOPBIE
CTpeMSTCS MONacTb B caMblii UMeHUTHIH Teatp Poccuiickoit Mmnepun — MapuuHckuii, 4To0b!I
IIOKa3aTh CBOM TaysaHT. Kak mpaBuio, B COBPEMEHHOM MY3BIKO3HAHUM PEIKO 3aTParuBarOTCs
BOMPOCHI 00 apTUCTax, OCTABIIUXCSA HE TOJIBKO B MaMITH UCTOPHM, HO M HA CTPAHUIAX raser,
KYPHAJIOB M BOCIIOMHHAHMSIX COBPEMEHHUKOB. JTO HAaydyHOE COOOIIEHHME OYyJeT MOCBALICHO
KU3HU M TBOPYECTBY MAJIOM3BECTHOW HA CETOJHAIIHUN JIeHb TIEBUIE MOJJIaBCKOTO

npoucxoxaeHus — Eppocunbe MBanosHe Ky3a (1865/1868-1910).

30 E-mail: Kuzina.ed@gmail.com
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SIpkast u BocTpeOOBaHHas TUYHOCTh APTUCTKU BHECTA OTPOMHBIN BKJIaJl B UICKYCCTBO: €10
OBUIO MCIIOJTHEHO MHOTOYHCIIEHHOE KOJIMYECTBO MAPTUH COMIPAHO U3 ONep OT OAPOKKO 710 Hadaia
XX Beka. biaronapst eii ¢ ycriexom npoxouiiu peMbepHble noctaHoBku omnep H. A. PumMckoro-
KopcakoBa, KOTOpbIil LIEHWT U yBaXkall €€ TalaHT. BocrmioMuHaHus COBPEMEHHUKOB MEBULbI, B
4acTHOCTH, €€ Onu3koro Apyra @. [Hlanganuna, OTKpbIBaIOT MHOTHE MOAPOOHOCTH O €€ JTMYHOCTU
Y TEMIIEpPaMEHTHOM XapaKTepe.

Ky3a, necomHenHo, 6pl1a BOCTpeOOBaHHOM MCHOTHUTEIbHUIIEH. TBOpUECKOEe MpU3HAHUE
MOJIO/ION meBuIbl Havanochk B [letepOypre mocie e€ crnaceHus GErcTBOM ¢ MaTepbi0 BO BpeMs
pyccko-typenkord BoitHbL. Ilocrme nebrota B omepe «l'yreHote» Meliepbepa oHa crana
BBICTYIIATh 10J UMEHEM BalleHTHHBI B 4ECTh IJIaBHOW T€POUHU — MEPBOM MAPTUH, UCITIOJTHEHHON
€10 Ha CLICHE.

MHorue MCTOYHHKHU pacXosaTcs B moapoOHocTax Ouorpaduu Edpocunsu VMBaHOBHBI:
HarpuMep, 0 TOYHOM J1aTe U MecTe €€ POXKACHMSI, OJJHAKO O BOKAJIbHBIX JaHHBIX U IPUPOAHOU
0JIapEHHOCTH CXOIATCS B TMOJOXKUTEIBHBIX OT3bIBax. l[leBuila He momy4ymna AOKYMEHT 00
oOpa3oBanuu, Beap momnaB B IlerepOyprckyro koHcepBatopuio B kiacc C. IMabens, u3-3a
KOH(DIMKTa el MPUIIIOCh MOKUHYTH By3. HOo OHa He mepecTania COBEpIICHCTBOBATHCS B MEHUU U
npouia kypesl y M. Cacc B Ilapmxe, a mnosxe y H. Upeukoit. Kpome Ttoro, mMuorue
COBPEMEHHUKH YKa3bIBAIOT HA TOT ()aKT, UTO HA PA3BUTHE TaJaHTa MEBUIILI MOBJIUSII €€ CypyT —
1O. U. bneiixman.

HOmuit MBanoBuu bueiixman (1868-1910) siBaseTcss 3a0bITBIM Ha CETOJIHSAIIHUNA JCHB
MeTepOyprcKUM KOMITO3UTOPOM, XOTsl €ro Mepy MpUHAINIekKAT MPOU3BENCHUS MPAKTUYECKU BO
BCEX CYIIECTBOBABIIMX HAa TOT MOMEHT >KaHpax. TeopeTwyeckyro 0a3y MY3bIKAHT TMOTYYUI
n3HavanbHo y H.®. ConoBbéBa, a mozxe B Jlednuurckoit koHcepBaTtopuu y K. Peiineke u
C. Snaccona. Ilocne oxoH4aHus OH BepHYJCs B ponHoil [lerepOypr u mpomoimkan 3aHATUS Y
H.A. Pumckoro-KopcakoBa. Taxke OH TuUPHKHUPOBAN OOLIEAOCTYNMHBIMU (DUTAPMOHUYECKHUMHU
koHnepramu B lletepOypre m xopamu. Hepemko BMecTe C KEHOM OHU TacTPOJUPOBAIA B
MPOBUHLIMU. MYy3bIKaHT ObLI OCOOEHHO MOMYJSpPEeH B 00JacTH pomaHca (MM HamucaHo Oosee
120), MmHOTHE U3 KOTOPBIX OH MOCBATII Ky3e. YacTo meBuIla UCIIONHSANIA X MOJ] aKKOMIIAaHEMEHT
cymnpyra.

OIHMM U3 KITFOYEBBIX COYMHEHMI KOMITo3uTOpa siBisieTcs onepa «lIpuniecca I'pé3a» Ha
croker J. Pocrana. ['maBnas repouns — IlpuHIiecca — cTana HEKUM OJIMIIETBOPEHHEM OOpasa

Edpocunbn MBanoBHBI. OAMH M3 MOCIHEIHUX OIYCOB CBOMX poMaHCOB — «llecHu 1100BH M
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nedann» op.40 — xommnozutop mnoceaTun «EE BemmuectBy Ilpunuecce I['pése». WM crout
NPENOI0KUTh, YTO Tedyanb bielixmana Obula BbhI3BaHAa HEHM3JICYMMON OOJE3HBIO, KOTOpas
MeIana He TOJIbKO TBOPUYECTBY, HO U MOJHOLEHHOH KU3HU C JTIOOUMOI CYIpyToii.

Kommozutop ymep 26 nekadbps 1909 (8 saBaps 1910) rona, a yepes mosroaa, 15 (28) mast
1910 rona, on 3a6pai ¢ coboit coro «I'pé3y» — Edpocunnio IBaHOBHY, KOTOpasi CKOHYAJIaCh HE
TOJIBKO OT IIOCJIEACTBUM IEPUTOHUTA, HO M OT TSDKEIOW YTpaTbl MyKa, Kak IHCAIU
COBPEMEHHUKHU B €€ HEKPOJIOTax.

Knrouesvle cnosa: Egpocunvs (Banenmuna) Kysa, Cepebpsnoui eex, Ilemepbype, FOnuil
Bretixman, onepa «Illpunyecca I'péza»

PSIHOLOGIA CANTULUI VOCAL.
TREI METODE PENTRU A DEPASI ANXIETATEA DE PERFORMANTA

VOCAL SINGING PSYCHOLOGY
THREE METHODS FOR OVERCOMING PERFORMANCE ANXIETY

DANIEL ZAH3,
doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

Pregatirea minutioasd a unui artist liric presupune imbinarea celor trei componente de
baza ce tine de vocalitate — tehnica vocala, interpretare, pregatire psihologica.

De cele mai multe ori accentul este pus pe componenta tehnicd si pe interpretare,
neglijandu-se partea psihologica si eludand astfel faptul ca obstacolele interioare interfereaza
mult In performanta interpretativa, impiedicandu-ne sa exprimam potentialul nostru maxim.

Emotiile, emotivitatea si tracul sunt aspecte ce influenteaza pozitiv sau negativ
interpretarea muzicald. Aparitia lor in actul artistic evidentiazd importanta ce trebuie acordata
acestei laturi ale vocalitatii cat si rolul emotiilor Tn muzica.

Tracul de scena, cunoscut in literatura de specialitate si sub denumirea de anxietate de
performantd muzicald, este una din emotiile care, desi primordial de facturd pozitiva, ajunge de

multe ori sd afecteze performanta artistica modificand calitatea actiunii §i poate sd ajungd sa

31 E-mail: zah_daniel@yahoo.com
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degenereze in factor debilitant atat al psihicului cat implicit si asupra dezvoltarii profesionale al
cantaretului afectat.

Anxietatea resimtitd inaintea, In timpul sau dupd momentul aparitiei pe scend, ce
presupune concentrare, atingerea obiectivelor si obtinerea (directa sau indirectd) a unei evaluari
este un fapt cunoscut si trait de un numar mare de artisti. Lasand anxictatea sa preia controlul
total asupra performantei muzicale, artistul cantaret va avea reactii precum:

. Auto-distragere a atentiei, pierderea concentrarii §i cresterea tensiunii;

. Ca o reactie de aparare, activarea sistemului nervos vegetativ va genera modificari
fiziologice (ex. accelerarea ritmului cardiac, transpiratia palmelor, respiratie scurta);

. Manifestarea unor comportamente anxioase;

. Nivelul interpretarii muzicale artistice va fi mult sub calitatea normala.

O aparitie scenica eficienta, In care nivelul de trac sa fie la un nivel acceptabil fara a trece
limita patologicului, trebuie, aldturi de o riguroasa pregatire tehnicd, sda fie Tmbinatd si cu o
pregitire psihologica prealabila. In acest sens enumeram trei factori de contracarare a anxietatii

de performanta. Acestia sunt:

. Inliturarea obstacolelor interioare
. Motivatia intrinseca
. Evaluarea cognitiilor

Cuvinte-cheie: vocea umand, psihologia cdntului, anxietate de performanta

EVOLUTII SI EVALUARI iIN MUZICOLOGIA ROMANEASCA A
SECOLULUI XXI

EVOLUTIONS AND EVALUATIONS IN THE ROMANIAN MUSICOLOGY
OF THE 21ST CENTURY

VERONICA LAURA DEMENESCU*

doctor habilitat in muzica, profesor universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania
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Anul 2020 s-a incheiat cu publicarea rezultatelor evaludrilor publicatiilor stiintifice si a
editurilor din domeniul Stiinte Umaniste din Romania si Republica Moldova, demers realizat de
Consiliul National al Cercetérii Stiintifice din Romania (CNCS) si Biroul de Scientometrie al
Unitatii Executive pentru Finantarea Invatimantului Superior, al Cercetarii, Dezvoltarii si
Inovarii (UEFISCDI), institutii aflate in subordinea Ministerului Educatiei Nationale.

Tn acest context, competitia a insumat 344 de aplicatii dintre care 189 de reviste si 155 de
edituri. Domeniul Muzica a fost reprezentat de 8 aplicatii pentru reviste (4,24%) si 8 aplicatii
pentru edituri (5,16%). Toate aplicatiile pentru Domeniul Muzica au fost declarate eligibile,
obtinand clasificéri A, B si C pentru perioada 2020-2024.

Productia editoriald romaneascd a anului 2020 in domeniul muzical include un numar
important de lucrari ce urmeaza a fi prezentate in articolul in-extenso.

Au fost premiati de catre Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania pentru
contributiile aferente anului 2020, autorii: Valentina Sandu-Dediu si Nicolae Gheorghita pentru
cele doud volume intitulate ,,Noi istorii ale muzicilor romadnesti’, Leonard Dumitriu, pentru
volumul intitulat ,,Libertatea creatoare nestavilita. Dmitri Sostakovici si opera Lady Macbeth
din districtul Mtsensk”, Costin Popa, pentru ,,Intalnire cu opera. Interviuri”.

Revistele Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania — editate de UCMR si
finantate cu sprijinul Ministerului Culturii si-au recompensat autorii cu premii de excelenta,
pentru studiile de muzicologie, articole de cronica de concert si spectacol publicate.

Premiile pentru anul 2020 au fost acordate autorilor: Lena Vieru Conta — pentru studiul
Sintaxe muzicale in ,, Gradinile” lui Paul Klee, Diana Rotaru — pentru studiul Gradina hipnotica:
repetitie §i transd in creatia pentru flaut a lui Salvatore Sciarrino, publicate in Revista Muzica si
Carmen Stoianov — Premiul pentru articole cu caracter analitic, respectiv Razvan Georgescu —
Premiul pentru cronica de spectacol muzical, pentru lucrarile publicate in Revista Actualitatea
Muzicala.

Cuvinte-cheie: muzicd, muzicologie, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romdnia,
premii, evaluare, publicatii romdnesti
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ION VIDU LA 90 DE ANI DE LA TRECEREA LA CELE VESNICE:
CREATIA MUZICALA RELIGIOASA A COMPOZITORULUI
DESTINATA CORURILOR DE SCOLARI

ION VIDU 90 YEARS AFTER HIS TRANSITION TO ETERNITY: THE
COMPOSER RELIGIOUS MUSICALCREATION FOR SCHOOL CHOIRS

ION-ALEXANDRU ARDEREANU?,

doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

In data de 7 februarie 2021 s-au mplinit, din picate, nemarcati in nici un mod, datoriti
actualei pandemii cu care se confruntd omenirea, 90 de ani de la trecerea la cele vesnice a unuia
dintre cei mai cunoscuti compozitori, profesori, respectiv, culegatori de folclor pe care Banatul i-
a daruit culturii romane universale: Ion Vidu.

Nascut la Manerau (comuna Bocsig, judetul Arad de astdzi) in 17 decembrie 1863,
studiind la Arad, iar apoi desfasurandu-si activitatea de invatator confesional roméan pe rand in
satele din zond, la Preparandia din Arad si apoi, pana la finalul vietii (7 februarie 1931), la
Lugoj, orasul de care este legat compozitorul in mentalul colectiv pana in ziua de astazi, lon
Vidu ramane o personalitate relevanta si pentru istoria invatamantului romanesc, in special, cel
muzical.

Personalitatea muzicald a compozitorului Ion Vidu se manifesta cu precadere in muzica
corald romaneasca (deopotriva laica si religioasa). Aceasta este prelucrata de Vidu — prin
excelentd — sub auspiciile respectului fata de valorile traditionale ale poporului roman, valori ce
se manifestd panad in contemporaneitate sub forma folclorului sdu dar, mai mult decat atat,
reprezinta arhetipul intregii culturi pur romanesti (adicd acel palier al culturii romanesti ce nu a
interferat cu culturile altor popoare).

La acest moment comemorativ, prezenta comunicare isi propune sd aducd in atentie un
crampei de istorie a invatamantului artistic romanesc de la inceputul secolului XX, respectiv, a
dimensiunii culturale a acestuia: compozitiile pentru coruri de scolari ale profesorului lon Vidu;
importanta acestor compozitii este deosebita intrucét ele nu au fost rodul unui simplu compozitor

ce s-a aplecat asupra acestui palier compozitional ci au rezultat in urma eforturilor pedagogice

33 E-mail: i.ardereanu@uav.ro
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ale lui Vidu de a compune, pe baza necesitatilor concluzionate in activitatea sa didactica, un
corpus de lucrari care sa raspunda nevoilor elevilor romani din acele timpuri.

In cazul creatiei corale religioase a compozitorului (ca unici formid de manifestare a
sacrului n totalitatea creatiei sale), prototipul (sacrul) se manifestd ca apartenenta arhetipala la
folclorul romanesc prin utilizarea muzicii ortodoxe de traditie bizantina din Banat ca material
principal de inspiratie. Consideram ca aceastd variantd de muzica bisericeasca este rezultatul
unei impropieri spirituale (realizate prin dimensiunea muzicald a folclorului) a materialului
muzical original bizantin si nicidecum o forma originald, rupta de traditia spirituala ortodoxa ci
mai degraba o aglutinare a sa cu forma arhetipala cea mai apropiatd de sufletul romanesc:
folclorul sdu. Dimensiunea acestui palier muzical, fundamental din punct de vedere inspirational
pentru creatia religioasd a compozitorului, nu trebuie — datorita prezentei elementului folcloric —
sa fie pusa la indoiala din perspectiva ortodoxiei spiritualitatii sale.

Liturghia Sfantului loan Chrisostom. Tertet pentru scolari s1 Albumul Cdntece si coruri
scolare cu pricesnele, colindele sau cantecele religioase pentru copii ale acestuia ne raman
marturie a preocuparilor didactice ale compozitorului lon Vidu, precum si a modalitatilor prin
care acesta a considerat de cuviintd sd raspunda provocarilor didactice ale vremii sale.

Cuvinte-cheie: lon Vidu, muzica corala, istoria muzicii romdnesti, muzica Corald romdneascd,
Tnvatamant muzical romdnesc

’KAHP IIOCJIAHUSA B PYCCKOM MY3BIKE KOHIIA XIX -
HAYAJIA XX BB.

GENUL DE MESAJ IN MUZICA RUSA DE LA SFARSITUL SEC. XIX —
INCEPUTUL SEC. XX

THE GENRE OF THE MESSAGE IN THE RUSSIAN MUSIC OF THE LATE
19TH - EARLY 20TH CENTURIES

BEPA IOJIHA3,

JIOKTOP KYJbTYpPOJIOTHH, KAH/IUJIaT UCKYCCTBOBEICHNUS,
OpiioBckuii rocy1apcTBEHHBIN MHCTUTYT KyJIbTYyphl, Poccuiickas denepanns
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B pycckoii My3bikanbHON KynbType KoHma XIX — nHauama XX BB. oOHapy>KHBaeTCs
TpyIIa COYMHEHHH, KOTOphIE MO CBOMM >KaHPOBBIM NpPHU3HAKaM MOTYT OBITh OTHECEHBI B
KaTeropuu MY3BIKAIBHBIX OJIHCTOJN — HMMEHHBIX TMOCIaHuil. DTa (opmMa MY3bIKAIBHOTO
BBICKa3bIBaHUs BcTpedaeTcss B TBopueckoMm Hacienuu K.K. Anpopexta, B.C. Kanunuukosa,
M.II. Mycoprckoro, C.B. PaxmanunoBa, C.1. TaneeBa, II.M. YaiikoBckoro. Bwmecrte ¢ Tewm,
JaHHasl Tpylna COYMHEHUH HE IMOJABEprajiach CHELMAIbHOMY HAYYHOMY aHAJIU3y, U, MPEexXIe
BCET0, C TOYKH 3PEHHS KAHPOBOH NePUHHULINY.

C opHOW CTOpPOHBI, MY3bIKaJbHOE IMOCIAHUE MOXKET OBITh PACCMOTPEHO Kak
Pa3HOBUAHOCTh BOKAJIbHOM JIMPUKU: HAIUYUE COJHHOW BOKaJIbHOW MapTUU U (HOPTENUAHHOTO
aKKOMIITAHEMEHTa JIaeT TOMY BECKHE OCHOBaHMsS. (OJHAKO B IONBITKAX JAETAJIbHOTO aHaIM3a
MY3BbIKQJIBHOTO  SMUCTOJISAPUS  KaK  KyJIbTYpHO-HUCTOPUYECKOTO  ()EHOMEHAa  BO3HMKAET
HE0OXOIMMOCTh HCIOJIB30BaTh HApaOOTKH  COBPEMEHHOW TEKCTOJIOTHH, paccMaTpUBaIOIIEH
SMUCTOJISIPHBIN TEKCT KaK Ba)KHBIM KOMIIOHEHT KOMMYHUKATUBHOTO akTa. B wacTHocTH, Takas
METOJI0JIOTHS IO3BOJISIET BBIIEIUTH M IPOAHAIU3UPOBATH TaKUE€ IapaMeTpbl SMUCTOJSPHON
KOMMYHMKAIUU, KaK BUJ OTIpaBUTEINs (aApecaHT), BUJ MoJay4yaTens (aapecar), TUI KOHTAKTa,
TeMa TEKCTa, OTHOIIEHHWE K KOHTEKCTy, (YHKIMH, a 3aTeéM TpaHCIUpPOBaTb UX B cdepy
MY3BIKOBETYECKOTO aHATTU3A.

B nenom, oco0eHHOCTH NHChbMa, KaK U JIFOOOTO JPYroro ’aHpa, BBISBISAIOTCS HA OCHOBE
BBIJIEJICHUS] COJIEPKATENIbHBIX U (POPMaJIbHBIX KOMIIOHEHTOB. DopManbHble NMPU3HAKU IHCbMa
HOCAT CTEPEOTUIIN3UPOBAHHBIN XapaKTep, CKa3bIBAIOIIMICS B TPEXYACTHOW KOMIO3HMLIMHU (3a4UH
— oOpaleHue W/niM NpuUBeTCTBUE, MH(GOPMAIlMOHHAS YacTh M KOHIIOBKA), HA0Ope STUKETHBIX
BBIPAKEHUI M CIIOBECHBIX KOHCTPYKIMH (0OpallieHne ajpecaHTa K ajpecary B Hadaje M KOHIIE
nuceMa, ykasaHue nartel U T.10.). CoxepkarenbHble aTpuOyThl BCerja WHIWBUIYaJIbHBI,
o0ycioBieHbl (QyHKUueH nucbMa (MHGOPMATHMBHOM W KOMMYHHMKATHBHOH) M JMYHOCTHO-
CUTYaTHBHBIMU (PaKTOPaMH.

Oco0eHHOCTH MY3bIKQIBHOIO MHCbMA KaK XYyJ0’KECTBEHHOIO aHpa ONpPEeNIsIOTCS
CUHTE30M  TEKCTOJOTUYECKUX AaTpuOyTOB OSHHUCTOSIPUS U OOMIKMMU 3aKOHOMEPHOCTAMU
KaMEpHOT0 BOKAJIBHOI'O TBOPYECTBA CO CBOMCTBEHHBIMH €MY NPUHIMIAMH B3aUMOJEHCTBUS
MY3BIKH U CJIOBA, KOMIIO3ULMOHHO-CTPYKTYPHOIO pa3BuTus. [Ipo3anuecknii TEKCT COCTABIISAET
CIIOBECHYIO OCHOBY MY3bIKaJIbHBIX MHCEM, YTO CKa3bIBAETCS B XapaKTepe B3aWMOCBSI3U MEJIOIUU
U aKKoMIlaHeMeHTa. My3bIKallbHO-CTUJIMCTUUECKUN aHallu3 JEMOHCTpPHUpPYET IpeobiafaHue B

BOKaJIbHOM napTun pe‘leBOﬁ MHTOHAIITMOHHOCTH, €€ CBO6OI[HOC «HICPETCKAHUC) B Ooiee
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HarneBHbIe (PparMeHThl, «CTPYKTYpPUPOBaHHBIE» (pa3amu mpo3andeckoro Tekcra. [lokazarenbHo
TaKXKe «BOKAIbHOE OQOPMIICHHE» TaKUX OJJIEMEHTOB JTHKETa IMHCbMa, KaKk oOpalieHue K
ajzpecary ¥ JInYHasi OJIKUCh aBTOPA.

AKTHBHU3aIUsl SIMUCTOJSPUS — XapaKTepHasi YyepTa PYCCKON XYIO0KECTBEHHOW KYJIbTYpHI
koHna XIX — nayana XX B. B yacTHOCTH, B pyCcCKOH JIMTEpaType BcClell 3a MOSBUBIIMMCS B
cepenune XIX B. snucromsipusiM pomaHoMm (D.M. J[locroesckuii, W.C. Typrenes) BnusiHue
’KaHpa MUCbMa IIUPOKO PACHPOCTPAHICTCS M Ha MaJlble JIMTepaTypHble (OpPMBbI, aHAIOTUYHbIC
MY3bIKaJIIbHBIM THUChMaM: 3nucToisipHyto Hoemny (A.M. Kynpun), paccka3 B popme nucbma
(A.IL. Yexos, 3.H. I'mnmuyc, JI.LH. Anapee, M. Ky3muHn). Dnucronspras ¢opma BXOIUT BO
BHYTPEHHIOIO CTPYKTYpy noBectd 1 pomana (A.W. Kynpun, A. Amdureatpos).

Kniouesvie cnosa: mysvikaibHoe nOCiaHue, JHCAHP, INUCMOTAPUL, MALds Gopma, BOKATbHOE
MeopUecme0, MeKCmoa0cus, pycckas xyooxcecmeennas Kyabmypa konya XIX — nauana XX ss.

_ EVOLUTIA ARTEI DE INTERPRETARE LA ACORDEON
IN CONTEXTUL iNVA’[AMAN TULUI ARTISTIC AUTOHTON

THE EVOLUTION OF THE ART OF PLAYING THE ACCORDEON
IN THE CONTEXT OF THE NATIVE ARTISTIC EDUCATION

SERGIU MIRZAC®,
doctorand, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Acordeonul a patruns in cultura muzicalda autohtond la inceputul secolului XX.
Capacitatile sale tehnice si timbrale destul de vaste i-au oferit posibilitatea de a fi folosit nu doar
ca instrument solistic, dar si ca instrument destinat acompaniamentului. Si-a capatat rapid
popularitatea si s-a regasit foarte usor in componentele ansamblurilor instrumentale si vocal-
instrumentale din acele timpuri ce interpretau muzica folclorica, cafe-concert, chanson, jazz s.a.

In perioada postbelicd, odatd cu reluarea activititii invatamantului artistic autohton, la
Chisinau, Balti, Tiraspol, acordeonul a fost inclus in grila de instruire, chiar incepand cu anii

1940. Inceputurile scolii academice de acordeon au fost marcate de un sir de dificultiti, printre

35 E-mail: serlem@mail.ru
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care lipsa unei baze metodologice si a unui repertoriu specific acestui instrument. Astfel, situatia
a fost remediata prin invitarea unor reputati profesori din spatiul sovietic, printre care se remarca
personalitatea lui Izeaslav Birbraier care, fiind venit din Odesa, a pus bazele studiului academic
al acestui instrument la noi in republica, prin completarea literaturii de acordeon cu transcriptii si
adaptari (in special, din repertoriul pianistic — fiind un foarte bun pianist si acordeonist, I.
1940 repertoriul specific cuprindea doar creatii si prelucrari de muzica folclorica, spre sfarsitul
anilor 1950 un loc deosebit in repertoriul pentru acordeon il ocupau creatiile pentru orga si clavir
de J.S. Bach si un numar mare de transcriptii si adaptari a creatiilor compozitorilor clasici,
romantici, contemporani si sovietici.

In perioada sovietica interesul fati de acordeon a crescut considerabil. Au fost deschise
clase de acordeon in toate nivelele de invatamant (scoli de muzica, colegii si licee de muzica,
conservator), au fost organizate un sir intreg de colective, ansambluri si orchestre profesioniste,
dar si de amatori, fapt ce a accentuat necesitatea de muzicieni profesionisti si profesori in
domeniu. Toate acestea au contribuit la cresterea semnificativd a nivelului artistic al artei de
interpretare la acordeon si la formarea unei proprii scoli de interpretare academica.

Articolul dezvaluie rolul scolii academice sovietice in formarea scolii nationale de
acordeon, care astdzi marcheaza rezultate remarcabile la nivel national si international, cat si
rolul unor pedagogi, personalitati remarcabile — V. Zagumionov (Conservatorul din Chisindu),
V. Sosnovschi, B. Dolinschi, (Colegiul ,,Stefan Neaga”), T. Jecov (Colegiul muzical pedagogic
din Balti), V. Gordzei (Colegiul din Tiraspol) — care au contribuit la stabilirea principiilor
metodologice ale predarii instrumentului, la formarea unui repertoriu specific acordeonului etc.,
educand generatii de interpreti de inaltd virtuozitate, care astazi duc faima artei nationale pe
ntreg mapamondul.

Cuvinte-cheie: acordeon, invatamdnt muzical, arta de interpretare, scoald nationald de
acordeon, I. Birbraier, V. Zagumionov, V. Sosnovschi, B. Dolinschi, T. Jecov, V. Gordzei
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F. SCHUBERT, IMPROMPTU NR. 3 OP. 90: PHENOMENOLOGICAL
ANALYSIS

F. SCHUBERT, IMPROMPTUM NR. 3 OP. 90: ANALIZA
FENOMENOLOGICA

MIRA ZANTOUT?®,

doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Inventor of legendary tunes, Franz Schubert (31 January 1797 — 19 November 1828),
Austrian composer of intimate charming melody that speaks of his life in (his beloved) Vienna
(he wrote to his brother Ferdinand from Zceliz on August 24th 1818: ,,I look forward with
immense pleasure to the moment at which the word will be "'To Vienna, to Vienna!" ) (1, p. 370),
of his beautiful and turbulent times, his artworks with friends, and his heartbreak, chains of
private emotions and political one, as was the period of war and revolution.

No doubt, for him, the piano was a very personal instrument to express his inner feelings,
which explains the large amount of his works that was devoted for piano instrument.

Schubert's piano solo works numbered 610 (some pieces are lost, and some sonatas
unfinished). His piano pieces, gathers the classical sonata form with a developed subjective
melody. Schubert's piano compositions are rich in character, in details like sudden enigmatic
shifts that creates dramatic music and sometimes requires difficult technical level. His piano
works may holds features of unexpected chromatic passage that causes unsuitable fingerings, and
his piano pieces are wealthy in expansiveness using harmony, they are pieces which requires an
imaginative performance.

Between Schubert piano pieces, are the two sets of Impromptus opus.90, and opus 142,
composed in 1827 the very productive year of Schubert's creation despite he was in very poor
health, and written months before his death.

Historically the term Impromptu was a manner of performance, rather than a piano music
genre. The origine of the word Impromptu as the Online Etymology Dictionary shows that
Impromptu is a French word (1660s) where it meant 'extemporaneously’, and French speakers
picked it up from latin phrase (1650s) In promptu meaning 'in readiness' - without preparation. In

the late of eighteenth and early nineteenth century, social gatherings started organizing artistic
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musical theatrical evenings, words and music were the initial part of improvisor to compose and
sing, improvisation by the spirit of the moment; therefore appears the name Impromptu, but was
never used as a title term of musical piece work until the early of nineteenth century.

Schubert is profoundly alone, we were convinced about this, after we had played his third
Impromptu nr. 3 opus 90, this profound feeling render the lyrical theme somehow imbued with
the loneliness that suffuse his music Impromptu. We do see like if Schubert with this specific
music free, was drawing his personal memories life, a kind of systematic nostalgia toward a past
gone and will never comeback. For what is no more longer, is the most forcing in the
romanticism worldview; from this point of view we do believe that Schubert's Impromptus
became the model of Romantic music.

In our actual examination, we are looking for specific points of performing the Schubert's
Impromptu op. 90 nr. 3, in comparison between the choosen Master pianists in this article:
Vladimir Horowitz, Sviatoslav Richter, Dinu Lipatti, Maria Joao Pires, David Fray, Khatia
Buniatishvili. These points are: Tempo, Color of ,,toucher”, Additional individual arpeggios,
Texture sound of triolet middle voice, The change of the original nuances in the score. We
examines recorders, CD, videos and videos recital.

Keywords: Schubert, piano solo works, Impromptu, performance

ASPECTE STILISTICE TN LUCRAREA LA SAT PENTRU
CLARINET SI PIAN DE VASILE IJAC

STYLISTIC ASPECTS IN THE WORK LA SAT FOR CLARINET AND
PIANO BY VASILE IJAC

IULIA ROMAN?,

doctor in muzicd, lector universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

CIPRIAN-CATALIN ROMAN?3¢,
asistent universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania
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La sat pentru clarinet si pian este o lucrare de maturitate a compozitorului Vasile Ijac si dateaza
din anul 1950. Partitura, existentd doar In manuscris in arhiva Muzeului Banatului din Timisoara, are
insemnarea compozitorului cu aprobarea lucrarii de catre Comisia Uniunii Compozitorilor Filiala
Timisoara, In data de 22.V1.1950, de cétre conf. M. Mihdescu. Prima auditie a avut loc in anul 2004 in
sala Orpheum a Facultatii de Muzica si Teatru din Timisoara.

La sat pentru clarinet si pian este inspirata din folclorul muzical banatean. Aluzia sugestiva este
redatd atat prin titlul lucrarii cat si prin diagramele structurilor arhitectonice ale acestora, care se
incadreaza in suitele instrumentale cu forma libera specifice zonei Banatului, caracterizate prin
alternarea partilor lente cu cele rapide.

Lucrarea La sat este o prelucrare a partiturii cu acelasi nume, dedicata in exclusivitate pianului,
facand parte din ciclul Trei piese pentru pian op. 5, alaturi de Elegie si Vals, scrise in anul 1928.

Tn varianta dedicat clarinetului si pianului, compozitorul Vasile Ijac experimenteaza conceptul
tonalitatii largite, specific perioadei in care se incadreaza lucrarea in contextul creatiei europene.
Partitura se caracterizeaza prin utilizarea unui limbaj polimodal identificat din analiza structurilor care
se manifesta in plan orizontal, armonia de tip modal care reiese din verticalizarea orizontalului, dand
nastere unor structuri si intonatii specifice.

La sat pentru clarinet si pian dovedeste preocuparea compozitorului de a largi spectrul timbral
al acesteia. Dedicatd n prima faza pianului solo, varianta pentru clarinet si pian reprezintd un exercitiu
de virtuozitate pentru ambele instrumente.

Cuvinte-cheie: Vasile ljac, muzica de camera, clarinet, pian, manuscris

LABORATORUL DE FOLCLOR AL ACADEMIEI DE MUZICA, TEATRU
SI ARTE PLASTICE: REALIZARI SI PERSPECTIVE
STIINTIFICO-DIDACTICE

THE FOLKLORE LABORATORY OF THE ACADEMY OF MUSIC,
THEATER AND FINE ARTS: ACHIEVEMENTS AND SCIENTIFIC-
DIDACTIC PERSPECTIVES

NICOLAE SLABARI®,
doctor in studiul artelor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
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Pe parcursul ultimului deceniu, in laboratorul (cabinetul) de folclor al AMTAP, au fost
intreprinse mai multe masuri de remaniere a acestuia la programul de activitate. Pe plan extern,
au fost intreprinse mai multe actiuni de implicare a acestuia in activitdti nationale si
internationale, prin aplicarea la mai multe proiecte in cadrul concursurilor organizate de:
Ambasada SUA in Republica Moldova, ASM, UNESCO, dar si in cadrul Ministerului Educatiei,
Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova. Ca rezultat al eforturilor depuse, laboratorul de
folclor si membrii acestuia au fost implicati direct sau indirect/partial in activitati precum:
Proiectul stiintific: Conferinta internationala Folclor si postfolclor in contemporaneitate
AMTAP (2014-2015); Proiectul stiintific: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor
§i creatia componistica): actualizare, sistematizare, digitalizare 15.817.06.08A, AMTAP &
ASM (2015-2019), in cadrul careia a fost organizatda si Conferinta stiintifica: Patrimoniul
muzical din Republica Moldova (folclor si creatia componistica) in contemporaneitate, (2015-
2019) AMTAP; Proiectul stiintific: Conferinta internationald Educatia artistica: realizarile
trecutului si provocarile prezentului, organizata in cadrul manifestarilor de aniversare a 75 de ani
de invatamant artistic superior in Republica Moldova, AMTAP, (2015) etc.

Pe plan intern, in laboratorul de folclor sunt gestionate materiale si informatii care servesc
drept suport cadrelor didactice in procesul educational al AMTAP, dar si studentilor, la
discipline precum: Folclor muzical, Practica de descifrari folclorice, Istoria artei interpretative,
Practica auditiva, Ritualuri populare. Un aspect separat 1l constituie lucrul cu materialele audio
ale arhivei de folclor, de care dispune laboratorul, care ofera un teren imens pentru studii si
cercetari. Urmare celor prenotate supra, mentiondm printre cele mai importante realizari:
Registrul digital al Arhivei de folclor (5 volume), monografii, teze de doctorat, masterat, licenta,
de curs, de asemenea, numeroase articole editate in culegeri de articole stiintifice si stiintifico-
didactice, nationale si internationale organizate in Republica Moldova si peste hotarele acesteia
etc.

Cuvinte-cheie: AMTAP, folclor muzical, laborator de folclor, teze, proiecte, articole
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GENUL DE CONCERT IN CREATIA COMPOZITORULUI OLEG
NEGRUTA iN VIZIUNEA CERCETATORILOR

THE CONCERTO GENRE IN THE CREATION OF THE COMPOSER OLEG
NEGRUTA IN THE RESEARCHERS' VISION
TATIANA COSCIUG™,

doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Evaluand contributia compozitorilor Republicii Moldova la dezvoltarea genului de
concert, putem spune ca acesta ocupa unul dintre locurile de frunte Tn muzica profesionista.

Printre compozitorii moldoveni preocupati de dezvoltarea genului de concert si care la
ora actuala rdmane a fi autorul cu cel mai mare numar de concerte este Oleg Negruta.
Compozitorul s-a adresat acestui gen pe parcursul intregii sale activititi componistice, concertele
lui reflectand aproape intreaga paletd a instrumentelor ce fac parte din orchestra simfonici. in
palmaresul sau gasim 23 de concerte de diferite tipuri, pentru diverse instrumente, precum $i un
concert pentru voce si orchestra.

Desi O. Negruta este cel mai prolific autor de concerte din tara noastrd, pand in prezent
doar unele dintre ele s-au bucurat de atentia cercetatorilor si au fost reflectate in literatura de
specialitate. Printre acestea un loc aparte 1l ocupa concertele pentru diferite instrumente de suflat.
Concertul pentru fagot si orchestra si doud concerte pentru clarinet si orchestra (nr. 1 si nr. 2)
ale Iui O. Negruta au fost analizate de muzicologul Elena Sambris. Cele trei concerte pentru
clarinet si orchestra, toate compuse din dorinta compozitorului de a sustine cariera solistica a
fiului sau — clarinetistul Alexandru Negruta, caruia si i-au fost dedicate, au constituit subiectul
studiului realizat de tdnara cercetatoare N. Chiciuc si clarinetistul S. Musat

Concertele pentru corn si orchestrd au fost examinate de catre Dorina Munteanu.

Nu au ramas fara atentia cercetatorilor nici concertele pentru instrumentele solistice mai
traditionale — pianul si vioara. Particularitatile structural-compozitionale si unele aspecte ale
interpretarii ale Concertului nr. 1 pentru vioard si pian au fost examinate de Natalia Negruta, iar
Elena Gupalova analizeaza trasaturile stilistice si sarcinile interpretative ale Concertului pentru
pian si orchestra.

O viziune de sintezd asupra evolutiei genului concertant in creatia compozitorilor din

Republica Moldova propune Elena Mironenco. Evident, Oleg Negruta, autorul care a semnat un
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numar atat de mare de lucrdri in acest gen, compunand concerte practic pentru toate
instrumentele, ocupa un loc important in acest studiu

Potrivit N. Chiciuc, concertele lui Oleg Negruta nu pretind la descoperirea unor noi
orizonturi — in ele, de regula, predomina trasaturile traditionale ale genului de concert — totusi,
sinteza cu elemente de estrada si jazz, tematismul atractiv §i sincer si 0 permanentd energie
emotionald juvenila si fireasca contribuie la succesul lor pe scend. Si, desi din postura de
ascultator orice concert al compozitorului Oleg Negruta este usor perceptibil, in cea de interpret
in fiecare dintre ele se Intalnesc destul de multe dificultati.

Cuvinte-cheie: Oleg Negruta, genul de concert, concert instrumental, concert pentru voce si
orchestra

HEMW3BECTHBIE CTPAHUIIBI TBOPYECKOH BUOT'PA®UU BEPHI
JEOHUJIOBHBbI ACTA®BEBO (IIO APXUBHBIM JOKYMEHTAM)

PAGINI NECUNOSCUTE DIN BIOGRAFIA DE CREATIE A VEREI
LEONIDOVNA ASTAFIEVA (CONFORM DOCUMENTELOR DE ARHIVA)

UNKNOWN PAGES OF THE CREATIVE BIOGRAPHY OF VERA
LEONIDOVNA ASTAFYEVA (ACCORDING TO ARCHIVAL DOCUMENTYS)

MAPHUHA POCCHUXHMHA*,

aCIMpaHTKa,
WHuctuTyT nckycers, KueBckoro ynusepcurera umenu bopuca I punuenk0, YKpanHa

Ha cerogusmnuii n1eHs uctopust GOpMHUPOBAHUS U CTAHOBIIEHHS ONEPHOTO MCKYCCTBA
Vkpaunbl ocrtaercs ManouszydeHHOM. OHa co3gaBajlaCb B TECHOM CBA3M C KyJIbTypaMu
€BPOIEHCKUX CTpaH, B yacTHOCTH Wrtanuu. [l MOHMMaHusA M ONPEEIICHNs TPOUCXOXKACHUS U
3aKOHOMEPHOCTEM pa3BUTHUSI YKPAWHCKON OINEPHOW IIKOJBI NEHUS BaXHO HAWTU W W3YYHUTh
TBOpUeckue Ouorpaduu 3HAKOBBIX (PUTYp yKpawmHCKOro omepHoro uckyccrBa koHma XVIII —

Hayaina XX BEKOB.

4l E-mail: m.rossikhina.asp@kubg.edu.ua
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Llenpto myONMKanMU SBISETCA HW3ydyeHHe Ouorpaduu W BOKAJIBHO-CIIEHUYECKON
nestensHocTH B.JI. AcTadneBoii kak mpeICTaBUTEIBHUIIB YKPAUHCKOTO OMEPHOTO UCKYCCTBA HA
pyoexe XIX-XX BeKoB.

Hayunoii uadopmarmu o purype B.JI.AcradbeBoit ouenp Mano. CyIIeCTBYIOT C)KaTble
TBOpYeckue Owmorpaduu mneBuibl B «CrmoBape meBioB YkpauHbl» M.M. JIbiceHka u cioBape
«OteuectBeHHsbie neBibl. 1750-1917» A.M. [Ipyxanckoro.

OcHOBOH HamucaHusi CTaThbU NOCIHYKWIM MaTepuanbl U JOKyMEHThl lleHTpanbHOro
roCy/IapCTBEHHOI'O apXHBa-My3esl JUTepaTyphbl U UCKycCTBAa YKpauHbl, rae pazMemér JInuneii
(hoH[ TIEBHUIIBI.

B.JI. ActadreBa oTHOCUTCS K PsITY TEBIIOB, KOTOPHIEC CBSA3BIBAIOT YKPAUHCKYIO OMEPHYIO
mKoJy ¢ uranbsackuM bel canto. Ha ato ykaspiBaeT HECKOIBKO (PaKTOPOB:

1) craxxupoBka B MUJIaHCKOM KOHCEPBATOPHH;

2) COBMECTHBIE BBICTYIUICHUS C UTATIbIHCKUMHU apTUCTAMU B OTMEPHBIX TPYIIAaX, YACTHBIX
aHTpEIpHU3ax, FaCTPOJIBbHBIX CE30HAX, KOHLIEPTAX KaK 3a pyOe oM, TaK U B YKpPaUHE;

3) BeICTYIUIEHUS HA OJarOTBOPUTENBHBIX BEUEPAX 32 PYOEIKOM.

["ooc meBuIIbI OIICHUBAIIM OYEHb BBICOKO, CCHLIASICh HA €€ UTANBSIHCKYIO MaHEPy MECHHUS.
Jloka3aTeNnbCTBOM STOTO SIBISIOTCS COXPAHUBIIUECS PEIEH3UU KPUTUKOB B HTAIbSHCKUX U
POCCHICKHX ra3eTax.

OO6mupHBIN penepTyap cocrtaBisier 6osiee 60 Beaymux mapTUil GOJBIION CIIOKHOCTH
OBLT HCIIOJIHEH TI0 BCEMY MHPY U YKa3bIBAaeT HAa Pa3HOIUIAHOBOCTh U BRIHOCIMBOCTH TananTa B.JL.
ActadbeBoil, 4TO He MOXET CYIIECTBOBATh OTIEIHHO OT, OMSATH K€, MPABHIBHON MOCTaHOBKU
roJjoca.

VBiieueHHe  TBOPYECTBOM  TEBHUIIBI  TOJKPEIUIAETCA  MHChbMaMH  MOKJIOHHUKOB,
OI1aroJapHOCTSIMH OT€YECTBEHHBIX U MHOCTPAHHBIX KOMUTETOB, KOTOPbIE MPUTIIAIIAIN aPTUCTKY
BBICTYIIATh Ha MY3bIKaJIbHBIX BeUepax U COOpPAHUSIX.

Becomyio yacTh HcceIOBaHUS COCTAaBISIIOT Ta3eTHBIE BBIPE3KH C PELEH3USIMH Ha
BbIcTyIUIeHUs: razeTrbl Cankt-IletepOypra 3a 1899-1902 roasl («IlerepOyprckuit JaHCTOK»,
«Cset» u np.) U uranesuckas npecca (Corriere ticinese, Corriere di Palermo u ap.), koTopsie
JAI0T BO3MOXKHOCTD MOHSATh YPOBEHB MEHUSI, YBAKEHUS K aPTUCTKE, YCTAHOBUTH CBSI3U MEBUIIBI C
JIPYTUMHU MY3bIKaHTaMH | TPOCJIEIUTD IMTyTh OOPETEHUS MUPOBOTO OTIEPHOTO TTPU3HAHMSL.

Brlmeykazanabie CBEICHHsSI TalOT OCHOBaHHE YTBEpkaaTh, uTo B.JI. AcTadbeBa sBiseTcs

BbIIAIOIIEHCS (pUTypoil B MUPOBOM BOKaJIbHOM KyJIbType, KOTOpas cliesiajga BECOMBINA BKJIAJ B
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CTAHOBJICHME W Pa3BUTHE OMNEPHOTO MCKycCTBa YKpawHbl. Ee TecHas CBs3b C WTAIbSHCKOMN
IIKOJIOW TIEHUS ChIrpaja poJib B MPHUOOPETEHUWH YKPAWHCKOW BOKAJIBHOW IIKOJION 3aKOHOB
texuuku bel canto.

Knroueswle cnosa: ykpaunckoe onepHoe uckyccmeo, ouoepagus B.JI. Acmaghvesotl, meopueckuil
nyms B.JI. Acmaghvesoui, apxusrvie mamepuaivl, YKpauHckas onepras wkona XIX eexa

ICTETUYECKASA KOMIIETEHTHOCTD BYAYIIEI'O YUYUTEJIA
MY3bIKN KAK ®AKTOP MOJAEPHU3AIIUU XYJOKECTBEHHOI'O
OBPA30BAHUA

COMPETENTA ESTETICA A VIITORULUI PROFESOR DE MUZICA CA
FACTOR AL MODERNIZARII EDUCATIEI ARTISTICE

A FUTURE MUSIC TEACHER’S AESTHETIC COMPETENCES
AS A MODERNIZATION FACTOR FOR ARTISTIC EDUCATION

MAPHHA BUIIIHEBEIIKASI*,

aCIUpPAHTKA,
WNucturyt uckycct, KueBckoro ynusepcurera uMenu bopuca I punuenk0, YkpanHa

MHOroacneKkTHOCTb UCKYCCTBA MPOSBISAETCA B €r0 Pa3HOBUAHOCTAX U BKIIOYAET B ce0s
HEOOBSTHBI TOTOK HMH(pOpPMAlMM, a MPOU3BEACHUS HCKYCCTBA SIBJSIOTCS HOCHUTENEM 3TOM
nHpOpMaUid H TMPEACTABISAIOT COO0OM CIIOXKHOE CTPYKTYpHOE OOpa3oBaHHME, KOTOpPOE
MIPEUMYIIECTBEHHO HOCHUT 3CTETUYECKUI XapakTep. DCTETHUECKas COCTAaBJISIOLIAsl COJIEPKUTCS
BO BCEM, 4YTO OKpY)KaeT JIMYHOCTb, BKJIIOYAas CaMy K€ JIMYHOCTb M TIPOSIBICHUS ee
KHU3HEIEATeNIbHOCTH M TBopuecTBa. [loaToMy OJHOH U3 COCTaBISAIOLIMX MOJCPHHU3ALUU
XYJ0’KECTBEHHOT0 00pa30BaHus BJsETCS (POPMUPOBAHUE ICTETUUECKON KOMIIETEHTHOCTH.

B mnayunoii nuteparype (coriacuo JI. KonaparoBoii) kiroueBOH U OJHOBPEMEHHO
MIPUOPUTETHOM U1 00pazoBaTEIbHON OTPACIM SBISETCS OOLIEKYIbTYpHAs KOMIIETEHTHOCTh —
CMOCOOHOCTh ~ NMPHUMEHATh 3HAHUSA  KYJIBTYPHOTO IPOCTPAHCTBA, OIBIT M CHOCOOBI
XYJIO)KGCTBeHHO-TBOP‘IeCKOfI JACATCIIbHOCTH, YPOBCHD O6y‘—IeHHOCTI/I, BOCIIMTAHHOCTH U pa3BUTUMA

B JIrOOOH ACATCIIBHOCTH YC€JIOBCKA, MCKIIPECIAMETHAA OCTCTHYCCKAasA KOMIICTCHTHOCTb —
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CIOCOOHOCTH MPOSBIIATH 3CTETUUECKOE OTHOLIEHHE K MUPY B pa3IM4YHbIX cdepax AesITeTbHOCTH
YeIIOBEKa, ICTETUUECKU OICHUBATH MPEIMETHI U SIBJICHUS, (OPMHUPYIOIIASICS BO BPEMsI OCBOSHUS
Pa3IMYHBIX BUJIOB UCKYCCTBA U UX B3aHMOJICHCTBHUS.

Hccnenys NOHATHME SCTETHMYECKOM KOMIIETEHTHOCTH, YYEHBIE ONPENENSIOT €€ Kak
HEOTHEMJIEMYIO YacThb JYXOBHOM M MaTEpHAIIBHOW KYyJbTYpbl JIMYHOCTH 4YEpe3 OBJIAJICHHE
CpeICTBAaMU UCKYCCTBA U TIOJyYEHHE HAKOIUICHHOTO OIBITA, YTO CIOCOOCTBYET (hOPMUPOBAHHIO
3CTETHYECKUX 3HAHUM, IEHHOCTEN U TOTOBHOCTH K 3CTETUYECKOU JIEATEIBHOCTH.

DCTETUUECKUE MEKIIPEIMETHbIE KOMIETEHTHOCTH — 3TO CIIOXKHBIE JIMYHOCTHBIE
o0pa3oBaHMsl ~ MEXIUCIUIUIMHAPHOTO  XapakTepa, (opMmupylromuecs MpH  OBJIaJCHUU
pa3IMYHBIMU BHUJIAaMH KMCKYCCTBA, a TakKXKe MPEIyCMaTPUBAIOIINE CIIOCOOHOCTh JIMYHOCTH
OPUEHTHUPOBATHCA B OCTETUYECKUX TMapameTpax Apyrux cdep KU3HENEATeIbHOCTH BHE
XyJI0’)KECTBEHHOTO Kpyra COIVIACHO CJOKMBIIMMCS 3CTETHUYECKUM HJealaM M LIEHHOCTAM,
CUCTEME MHTEIPUPOBAHHBIX XY/10KECTBEHHO-3CTETUYECKUX 3HAHUN U OMbITA.

[To HamemMy MHEHHIO, 3cmemuueckas KOMRemeHmHOCMb — ITO JTUYHOCTHOE KauecTBO,
HaIpaBJIEHHOE Ha BOCIPUITHE UCKYCCTBA KaK CPEJACTBA CaMOpEaTU3alMK JIMYHOCTH, BKIIFOUAET B
ce0s MOHMMaHue MPEKPAcCHOro U 6e300pa3HOro0 B UCKYCCTBE U OKPYXKAIOIIEM MHpE, Pa3BUTHE
ACTETUYECKUX YYBCTB U NEPEKUBAHUM, (POPMUPOBAHUE ICTETUYECKUX YMEHUU U CTpEeMJICHHE
CO3/1aBaTh MPEKPACHOE, Pa3BUTHE XYI0KECTBEHHBIX CIOCOOHOCTEH, JapoBaHUN B 00JacTH
HCKYCCTBa, BKJIIOUEHUE B TBOPUECKYIO JICSITEIBHOCTD.

[Ton acmemuuyeckoii komnemenmnocmoio 0yOyuie2o yuumens My3vlKAIbHO20 UCKYCCMBA
MMOHMMAeM CIOCOOHOCTh TUYHOCTH K ICTETHUECKOMY BOCTIPUSATHIO U MMOHUMAHUIO KPACOTHI, YTO
MpeArnoJiaraeT BlIaJieHue 3HAHUSIMU 10 ICTETHKE, CHOPMHUPOBAHHOCTh ICTETHUYECKUX CYKJICHUM,
YyBCTB, IIEHHOCTEW, HWCAJIOB, MOBEICHHUS B cepe MY3BIKATBHOTO HMCKYCCTBA, K JTYXOBHOMU
NEeSATEIbHOCTH, KOTOpass CTUMYJIUPYET YCIEIIHYI0 CaMOpPEaIu3aliio YeI0BeKa KaK JMYHOCTH B
[eJIOM U 00ECTIeurnBaeTCsl BOCIUTAHHEM OOIIET0 MUPOBOCIPUATHS U OTHOILICHUS, OTPEENIIeTCs
00pa3HO-AMOITMOHAILHBIM U HUHTEJJIEKTYaJIbHBIM MPUCBOCHUEM PA3IMUYHON WH(MOpMAIUU, YTO
o0OecrieunBaeT €€ MO3UTUBHOE BOCIPHUATHE W HMHTEPEC K €€ YHUKAIBHOCTH W I[EHHOCTHOU
PaBHO3HAYMMOCTH.

Takum oOpazoMm, (HOpMHUPOBAHHE ICTETUUYECKONW KOMIIETEHTHOCTH SIBIISIETCS CIOXHBIM U
MHOTOTPaHHBIM IPOLIECCOM, KOTOPBIM 3aBUCUT OT 00IIeld 00pa3oBaTeNbHON AEATEeIbHOCTU

JIMYHOCTH, YTO CTUMYJIUPYET YCICIIHOCTE CaMOpCaIn3alli YCJIOBEKA KaK JIMYHOCTH B LECJIOM U
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CIOCOOHOCTH K MOCTOSTHHOMY POCTY M CaMOCOBEPIIEHCTBOBAHHIO, YMCHHE TAPMOHUYHO CTPOUTH
caMoro ceos.

Knwouesvie cnosa: scmemuueckas KOMNEMEHMHOCMb, ICMEMUYECKas Kyabmypd, 0yoyuuil
yuumenb My3viKu

ASOCIATII CORALE ROMANESTI SI SARBESTI DIN BANATUL
ISTORIC

ROMANIAN AND SERBIAN CHORAL ASSOCIATIONS FROM HISTORIC
BANAT

ADRIAN CALIN BOBA®,

doctor in muzica, lector universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

Activitatea corala a roméanilor din Banatul istoric

in Banat primul cor a fost alcatuit de invatatorul Ghina in 1840 la Lugoj. Acest cor care la
Tnceput a preluat un repertoriu coral rus apoi unul german, a fost prezent pentru prima data la un
serviciu religios in anul 1841, la sarbatorile Pastelui. Desi desfiintat in anul 1846, in urma
nenumaratelor piedici ale autoritatilor vremii, corul isi reincepe activitatea la anul 1860, sub
denumirea de Reuniunea de cantari. Acest lucru s-a intamplat datorita entuziasmului colectiv,
pornit din adancul sufletului, din bucuria pentru cantare a acelor coristi.

Activitatea corala bdnateana reprezintd un fenomen bine cunoscut. Prezenta unui mare
numar de formatii corale a dus nu numai la stimularea activitatii muzicale in localitatile
banatene, ci a contribuit si la dezvoltarea creafiei componistice atat laice cat si religioase.
Formatiile vocale bandtene au reprezentat in ambele sfere muzicale modalitati de exprimare ale
trairilor sufletesti.

Banatul 1si poate asuma, pe buna dreptate, prioritatea in miscarea muzicald si, mai mult,
organizarea sistematica §i trainicd a atdtor reuniuni de muzica vocald si instrumentald care
dainuiesc si astazi. In nici o parte a intregului pAmant romanesc nu s-au infaptuit, asa de timpuriu,

cercuri muzicale ca Tn Banat.
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Intre miscarile culturale ale Banatului de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului
XX, s-a constatat renasterea si organizarea vietii muzicale bisericesti, Banatul istoric beneficiind
de o puternica traditie spirituald Intretinutd de cele 18 reuniuni de lecturd, 17 de cantari si 60 de
coruri tardnesti ce activau in acea perioada in regiunile localitatilor Bocsa, Caransebes, Lugoj si
Oravita, In comitatul Caras-Severin, Timisoara, Varset, Lipova, Buzias, Ciacova si Biserica-
Alba, in comitatul Timis si Panciova, Sannicolau Mare si Tormac (Becicherecul Mic), in
comitatul Torontal.

Activitatea corala a sarbilor din Banatul istoric

Inceputurile activitatii corale ale sarbilor din Banatul romanesc se regisesc in deceniul
patru al secolului XIX, mai intdi la Timisoara (1836), prin infiintarea Corului Catedralei
Ortodoxe Sarbe si a Societdtii Sarbe de Cantari, apoi in 1876 (dupa unii autori in 1896) a
Societatii Sarbe de Cantari din Arad.

Urmand avantul acestei perioade, al sfarsitului de secol XIX si inceput de secol XX, n
aceastd perioada se infiinteazd Asociatii Corale ale Plugarilor atat in localitati romanesti din
Banat, amintite in prima parte a studiului nostru, cat si in localitati cu populatie sarba, dupa cum
urmeaza: Ciacova (1880), Socol (1895), Sannicolau (1896), Denta (1898), Gelu si Parta (1923),
Ivanda — corul Kosova (1924), Moldova Noua si Pojejena (1926), precum si in localitatile
Sanmartin, Gaj si Radimna (1930).

Activitatea corala a sarbilor din Banatul istoric este de asemenea strans legatd de traditia
Asociatiilor corale de secol XIX, dar si de cele infiintate spre sfarsitul secolului XX.

Societatea Sarbd de Cantare Bisericeasca din Panciova este cel mai vechi cor mixt de pe
teritoriul Serbiei: a fost infiintata in anul 1838 in cadrul Bisericii Ortodoxe Sarbe din localitate.

Corul mixt de tineret ,,Gusle” din Kikinda, a fost infiintat in anul 1876, in prezent avand
22 de membri, si activeaza in cadrul bisericii Sfantul Nicolae din Kikinda, avandu-I ca dirijor pe
Zagorka Zaga. In repertoriul corului se afli in primul rand piese corale bisericesti si laice, ruse si
sarbe.

Corul de muzica bisericeasca ,,Iskon” din Kovin, a fost infiintat in anul 1999 de catre
Nenad Petkovié, care este si dirijorul corului. Corul mixt are in prezent 35 de membri. Corul
slujeste cu tot efectivul in Biserica Sfintilor Arhangheli Mihail si Gabriel. Repertoriul include
piese corale bisericesti si laice ale unor compozitori sarbi sau de alte nationalitati

Cuvinte-cheie: Banat, activitate corald, formatii corale, creatie componisticd, societate de
cantari
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SINTEZA DE GENURI iN ARTA MUZICALA — UN IMPERATIV AL
COMPONISTICII CONTEMPORANE

THE SYNTHESIS OF GENRES IN THE ART OF MUSIC — AN IMPERATIV
OF CONTEMPORARY COMPOSITION

LIDIA CIUBUC*,

doctoranda,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Daca despre secolul XX se spune ca a debutat cu o crizd generald a valorilor, mostenita
din secolul al XIX-lea, apoi despre secolul XXI, putem sigur spune ca e o continuare a
manifestarii crizei axiologice din secolul XX. Exteriorizarile elocvente ale unei ere tensionate si
instabile se rasfring eminamente asupra culturii, generdnd si promovand frecvent valori
contestabile. Aderarea omului de creatie la o realitate in permanentd schimbare si prefirata cu
dificultati, inevitabil, se proiecteaza atdt asupra cercetdrii culturale si artistice, cat si asupra
procesului creativ, procese aflate intr-o permanentd cursa de reinnoire, inovatie si chiar o
elansare spre reinventare.

Aceste tendinte firesti de miscare perpetud in universul sonor, au generat in secolul XX
noi domenii de muzicd: muzica usoard, pop, rock, muzica de film, jazz s.a. Chiar daca muzica
academica persistd ca subasment sigur pentru ceea ce Inseamnd culturd muzicald in general,
totusi, si acest domeniu se confruntd cu asa-zisele ,,manifestari ale crizei modelului academic”
prin depdsirea limitelor acestuia, iesirea ,,dincolo” si stergerea hotarelor dintre diferite muzici.
Acest fenomen este interpretat diferit in lumea sonora: unii chiar considera ca poate fi apreciat ca
0 oportunitate n traseul spre ,,nou”, altii — ca o goand desarta spre inovarea cu orice pret. Unii
compozitori insereazd In genurile muzicale clasice, cum ar fi opera sau concertul, unele
instrumente traditionale sau din contra exotice, incercand sd justifice prezenta materialelor
eterogene. In acest sens, putem vorbi despre incercarea de a adapta amprenta populari la

ansamblurile instrumentale si la metodele clasice de executie (de exemplu Igor Stravinski si
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Zoltan Kodaly au folosit in muzica culta instrumentul folcloric tambalul, fara nici o intentie de
rigoare etnologica).

O alta modalitate de hibridizare si temei pentru realizarea unei comparatii genuistice este
si ratiunea de a adopta unele noi sisteme de scriere mai complexe, supuse mai pronuntat
limbajelor academice dezvoltate in occident — limbaje considerate mai adecvate semiografiei si
conceptiilor contemporane. Caracterul acestor experiente, atat in creatia universala, cat si in cea
nationald, are o conotatie specifica, inconfundabild, unica pentru fiecare creatie, relevand faptul
ca fiecare operd corespunde unei estetici distincte. Totusi, aici intervine o conditionalitate
importanta: cercetarile individuale sa sparga frontierele stilului.

Incd o problema ce se releva in acest context este raportul si ponderea aplicarii propriu-
zise a unui gen distinct in noua lucrare. Valoarea unor astfel de creatii-sinteza depinde de
capacitatea compozitorului de a valorifica potentialul fiecarui gen, nu dintr-o ambitie de ieftina
compilare, ci clar orientata In vederea elucidarii unor subiecte de esentd imperativa!

Lucrari de referintd in demararea sintezei de genuri la inceputul secolului XX sunt
Simfonia-Concert pentru violoncel si orchestra, op. 125 de Serghei Prokofiev, lucrarea Le Roi
David — o combinatie de oratoriu si opera de Arthur Honegger, urmate si de alte incercari
originale. Aceste inovatii, fie realizate in Simfonia a III-a pentru soprana si orchestra de Henryk
Gorecki, fie in Simfonia a Ill-a concertantd Cantos pentru saxofon si orchestra de Stefan
Niculescu, in Rapsodia-concert pentru pian si orchestra de Ghenadie Ciobanu sau in Cantata-
concert pentru cor mixt si grup de cordofone de Tudor Chiriac s.a. — toate se afirma ca fuziuni de
genuri abordate in arta componistica actuala care contribuie la diversificarea paletei de genuri
demonstrand tendinta de individualizare a proiectelor artistice, tendintd definitorie a artei
muzicale contemporane. Aceastd efervescentd a creatiei muzicale, realizatd si prin tatonarea
permanentd a unui vast teren de cercetare muzicologica, determina si diferite moduri de
compozitie $i percepere a muzicii.

Cuvinte-cheie: genuri muzicale, hibridizare, comparatii genuistice, fuziune de genuri, creatii-
sintezad
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